O TEATRO COMO OBJETO DA PESQUISA HISTORICA

Resumo

Esse artigo é resultado parcial de um trabalho de
mapeamento dos problemas, das abordagens e dos
objetos que contemplam o didlogo entre histéria e
teatro, partindo principalmente do caso brasileiro.
Nessa primeira etapa, buscamos refletir sobre o
teatro como uma linguagem especifica (ndo mais
considerado subgénero da literatura) e igualmente
complexa (ndo restrito unicamente a dramaturgia).
A partir desses pressupostos, procuramos pensd-
lo como objeto de pesquisa histérica contemplando
questdes relacionadas as fontes, aos referenciais
tedérico-metodoldgicos, a historiografia e as suas
dindmicas internas (as pecas, as encenacdes etc.)
e relacBes externas (com o Estado, os governos
etc.). Numa segunda etapa, pretendemos dar
continuidade ao levantamento das pesquisas
sobre teatro nos programas de pés—graduacdo em
histéria e, partir disto, definir linhas mestras da
producdo académica brasileira nessa interseccdo.
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Ainda que num ritmo lento, a dindmica da escrita
da histéria do teatro (estrangeiro e nacional) vem
acompanhando os movimentos de renovacao
da historiografia no Brasil e no mundo. Até o
século XIX e inicio do XX, a escrita da histéria e
o trabalho dos pesquisadores concentraram-
se, predominantemente, em textos escritos e
documentos oficiais que no ambito da escrita da
historia do teatro resultou na énfase sobre o texto
e na projecdo do autor, convertendo-se numa
espécie de capitulo da “histéria da literatura”,
escrito em sua maioria por professores e
especialistas dessa drea (ver FARIA, 2012, p. 15).

Nas primeiras décadas do século XX, no entanto,
iniciou—se um movimento de renovac¢do da escrita
da histéria que se por um lado teve repercussdo
tardia no didlogo entre a histéria e o teatro, por
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specific language (no longer considered a subgenre
of literature) and equally complex (not restricted
to dramaturgy). Based on these assumptions,
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to theoretical and methodological references,
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outro propiciou o desenvolvimento tedrico-
metodolégico das pesquisas académicas que tém
levado em consideracdo as especificidades do
fendbmeno teatral, em conexdo com as demandas
de seu tempo e sob perspectiva interdisciplinar.

Na area da histéria, o predominio da dramaturgia
pode estar relacionado a formacdo do historiador
gue tem longa experiéncia na andlise de fontes
escritas e documentos oficiais em detrimento
de textos ndo escritos e linguagens artisticas.
Também as facilidades de acesso as fontes
impressas que se encontram disponiveis em
instituicdes de naturezas diversas, tais como
bibliotecas, livrarias, centros de documentacao e
arquivos (publicos e privados). Mas esse quadro
vem sendo substantiva e paulatinamente alterado,
sobretudo no dmbito académico, cujas pesquisas

112 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | n. 09 Dez 2019



tém contribuido para a definicdo de novos
problemas, abordagens e métodos.

Na bibliografia recente acerca do fenémeno teatral,
o predominio da dramaturgia tem sido analisado
como manifestagcao do “textocentrismo” (MOSTACO,
2012, p. 2) que teve seu apice no século XIX e a
partir de entdo foi suplantado por novos fendmenos,
desde a projecdo do ator em fins deste século,
passando pela primazia do encenador nas primeiras
décadas do século XX até o surgimento do diretor
nesse mesmo século, intimamente relacionado
3 emergéncia do teatro moderno (BRANDAO,
2009, p. 47, 65-66). Nessa sucessdo simultanea
de funcdes e papeis, “o teatro moderno enguanto
consciéncia aguda de sua condicdo cénica explodiu
todos estes referenciais anteriores e, exatamente
por causa dessa virada, promoveu uma libertacdo
generalizada da arte teatral, em direcdo a uma
multiplicidade absoluta” (BRANDAO, 2009, p. 46),
passando a influenciar a prépria definicdo de teatro,
ndo mais limitada a dramaturgia, mas, ao contrario,
expandindo-se em varias direcdes.

Considerado em sua abrangéncia, o teatro
ampliou seu horizonte de entendimento,
constituindo-se numa “pratica de cena, um modo
de expressdo entre individuos, uma cerimonia
publica complexa que demanda fatores distintos
para sua emergéncia e consecugdo, entre as
quais pode ou ndo existir um texto prévio”
(MOSTACO, 2012, p. 02-03) e, paulatinamente,
passou a ser considerado “uma instancia cultural
complexa, fusdo de um intercambio de signos
gue, confrontados entre si, ensejam um fato
cultural novo, maior e potencializado em relacado
as linguagens conclamadas em sua producdo, no
gual o texto dramatico é apenas uma parcela -
nem sempre a mais relevante - a conformar sua
estrutura” (MOSTACO, 2010, p. 07).

Atualmente, aquestdo centralna histériado teatro,
portanto, ndo é destituir o lugar consagrado a
dramaturgia e seus autores, mas sim dispor de
um olhar mais ampliado sobre o fenémeno teatral
e, consequentemente, sobre a escrita da sua
historia que, diante das suas potencialidades de
analise como objeto de pesquisa, apresenta-se de
maneira praticamente ilimitada, tal qual acontece
com a prépria histéria.

No didlogo entre histéria e teatro, a questdo das
fontes interessa particularmente. Durante muito

tempo, ressaltou-se o cardter efémero dessas
fontes de pesquisa, sobretudo quando associadas
as dificuldades de registro do ato de encenacao,
convertendo-se num empecilho em relacao
a outras artes que dispem de suportes bem
definidos como a musica (que tem o disco, o CD,
o DVD); o cinema (a fita K7, também o CD, o DVD);
a pintura (a tela, o mural); a escultura (o bronze, o
marmore) e assim por diante.

No entanto, as fontes disponiveis aos
pesquisadores do teatro sdo bastante
diversificadas, além de apresentarem formatos
distintos desde os registros mais tradicionais
como arquivos de fotos, programas de
espetdculos, esbocos do cendrio, desenhos do
figurino, documentos administrativos, cartazes
de propaganda, criticateatral, partituras musicais
e registros fonograficos, projetos arquitetonicos;
passando por arquivos pessoais como didrios
de artistas, cadernos de camarim, cadernos de
fds, anotacdes do diretor; até se desdobrar em
depoimentos e entrevistas que foram concedidos
a época do evento ou em momento posterior.

Em arquivos publicos e centros de documentacdo
tem-se acesso aos depoimentos de artistas e
também as criticas teatrais através, na maioria
das vezes, de recortes de jornais. As criticas
teatrais e o depoimento dos artistas se informam
sobre a constituicdo de uma critica teatral no pais
e a constituicdo de uma “memédria historica” do
teatro, ndo devem ser analisados com um bloco
Unico, a partir de um pensamento homogéneo,
pois guardam entre si diferencas substantivas de
métodos de trabalho, tal como a de revelar um
pensamento sistémico sobre o teatro brasileiro,
ou entdo apenas resultar de um interesse eventual
de alguém do meio (ver PATRIOTA, 1999, p. 55-
92: BRANDAO, 2009, p. 29-30)'.

Os recortes de jornais, por sua vez, se trazem
informacBes valiosas acerca do objeto de
pesquisa, costumam ocultar questdes essenciais
ao desenvolvimento do trabalho, principalmente
guando ndo had maiores informacdes sobre ele,
impossibilitando conhecer e analisar a posicdo do
seu autor, o perfil do jornal, a tecnologia da época,
a espécie do documento, a origem das demandas
a até mesmo a natureza do ajuntamento. Um
exemplo dessas dificuldades é o depoimento de
Nelson Rodrigues, quando ele se projetou como
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dramaturgo com a peca Vestido de Noiva, de
1943, no qual afirmou: “naquele tempo eu ainda
precisava do éxito, do artigo no jornal. Eu fazia
gualquer coisa para ter artigo no jornal e escrevi
muito artigo sobre mim mesmo, com pseudoénimo”
(apud BRANDAO, 2009, p. 92).

Portanto, quando se toma a critica teatral ou até
mesmo o depoimento dos artistas como fontes
de pesquisa, via recortes de jornais ou outros
suportes e modalidades, tem que se ter claro que
nao se tratam simplesmente de um conjunto de
informacBes sobre o universo teatral, muito mais
gue isto, eles visam a construcdo de sentidos em
torno do teatro e do seu lugar nessa histéria.
Como os jornais, tais fontes “aparecem nao como
folhas mortas, mas dotados de acdo” e por isso
ndo podem ser isoladas dessa condi¢cdo, uma vez
que “sdo prdtica politica de sujeitos atuantes”
(VESENTINI apud PATRIOTA, 1999, p. 53).

Ao material j& disponivel ao historiador de teatro,
agrega-se a realizacdo de entrevistas que, através
de uma metodologia apropriada, permite identificar
demandas individuais em voga no processo de
construcdo da memdria. Esta que se materializa na
maioria das vezes por depoimentos antagonicos,
guase nunca por interpretacdes consensuais, e
gue via de regra se ddao em momento posterior
guando um dos projetos em confronto ja se firmou
como versdo hegemoénica (ver, por exemplo, a série
Depoimentos, volumes 1 a 6).

Portanto, independentemente da natureza da
fonte eleita, cada uma delas requer um tratamento
condizente com sua espécie documental,
especialmente as fontes orais que se materializam
através da mediacdo do pesquisador, cujas
perguntas sdao formuladas a partir das demandas
de sua pesquisa, e do depoente propriamente dito,
cujas perguntas sdo interpretadas no presente
a luz da meméria de eventos passados. Como
enfatizou Tania Branddo,

Existem substancias um tanto inefaveis norteando
as memorias e o dizer: a fama, o encantamento
do préximo, a admiracdo dos contemporaneos, o
reconhecimento e até mesmo o lugar na histéria
depois do lugar ao sol”, nas quais os sujeitos
histéricos, "“gente de teatro, ndo sdo inocentes do
verbo, passaram suas vidas em intimidade com a
alquimia das palavras (BRANDAO, 2009, p. 35).

De todo modo, esse complexo processo de
rememoracdo do passado deve ser enfrentado

pelo historiador em virtude dos beneficios que
trazem as pesquisas nessa darea, desde que se
precavendo dos riscos do empreendimento.
Entre estes, o mais perigoso e desonesto é a
manipulacdo consciente da entrevista, e o mais
ingénuo, porém igualmente perigoso, concentra-
se na passividade diante de meméria alheia.

E importante ressaltar que no caso das producdes
teatrais nem sempre é possivel trabalhar com
fontes inéditas. Na maioria das vezes, delas sé
restam as que jd passaram por processos de
reconhecimento que lhes garantiram o status
de “obra de arte". Sendo assim, ndao é comum
gue o historiador seja o “primeiro leitor” de um
documento inédito, que esteja sob a guarda de
arquivos de origens diversas, embora em alguns
casos excepcionais isto possa acontecer’. O
mais provdvel, que normalmente acontece, é
gue dispomos de objetos ja selecionados por
um sistema predeterminado de publicacdes,
exposicdes, curadorias, entre outros, cujos
critérios de selecdo nem sempre estiveram (ou
desejou-se que estivessem) disponiveis a todos.
Cabendo-nos, portanto, investigar também
como se deu a constituicdo dessa memoéria e em
contrapartida seu processo de esquecimento?.

Ao eleger como objeto de pesquisa a “obra de
arte"”, de modo geral, e as manifestacdes teatrais,
de modo especifico, temos que considerar que
estas foram e estdo inseridas num “sistema de
referéncias” cunhado por agentes sociais, com
interesses diversificados, por vezes varidveis,
gue definiram uma hierarquia as obras baseado
em multiplos critérios, nem sempre objetivos.
Esse principio metodoldgico de tratamento das
fontes permite reconhecer a constituicdo de uma
“memdria histérica” que organiza ordenamentos
estéticos a partir de principios valorativos,
tais como as nocdes de "“moderno”, “politico”,
“universal”, "classico”, "engajado"”, evidenciou
Rosangela Patriota (2008, p. 35-36); ou entdo em
generalizacbes como “teatro brasileiro”, “teatro
moderno” ou até mesmo “teatro”, sublinhou Tania
Branddo (2009, p. 43-44).

No tratamento das fontes, se ndo podemos
ignorar o processo de consolidacdo da obra
em arte, também ndo podemos ignorar a sua
dimensdo histérica, evitando-se de um lado
subestimar seu potencial como linguagem, e de
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outro desconsiderar sua relagcdao com o contexto.
Ao pensar a linguagem artistica em didlogo
com o seu tempo, ndo se quer com isso diluir
suas caracteristicas intrinsecas, mas expandir
as possibilidades de andlise, analisando-a na
interseccdo dessas instancias, que ndo sao
tomadas a partir de esquemas hierdrquicos,
mas sob a perspectiva de complementaridade.
Noutras palavras: a linguagem que nao deve ser
tratada como mais importante que o contexto,
nem o contexto considerado superior ao individuo
e sua obra.

A partir da expansdo das fontes e do didlogo
interdisciplinar vem se desenvolvendo na drea de
histéria, bem como em dreas afins, um referencial
tedrico buscando contemplar o fendbmeno teatral
em toda a sua complexidade, desdobrando-se
em estudos de casos que acabam por compor
um rico mosaico da producdo teatral. Nesse
momento, gostariamos de concentrar a atencao
nas contribuicdes de natureza tedrica.

Ind Camargo Costa, em um dos seus Ultimos livros
publicados, analisa como se deu o processo de
transformacdo do drama que, de um instrumento
da ideologia burguesa a servico da manutencao
da hegemonia no século XIX, acabou ndo sé
sedimentando valores de uma classe em ascensao
naquele contexto histérico, como também se
convertendo em sindnimo de representacao teatral
em vigor até os dias de hoje. Na concepcdo da
autora, portanto, escrever e encenar pecas teatrais,
a partir do referencial dramdtico, corresponde a
endossar as regras de funcionamento da sociedade
burguesa, tanto as que o drama enuncia (em sua
concepcao formal), quanto as que ele esconde
(em sua orientacdo ideoldgica) (COSTA, 2012,
p. 15-17, 55). Forma e conteldo, portanto, sdo
indissocidveis nessa compreensdo mais expandida
do fendbmeno teatral.

Ao contrdrio do desenvolvimento da critica e
do ensino e do exercicio das censuras policial e
econdmica, ha mais de um século o teatro vem se
libertando dessas amarras estéticas e ideoldgicas
e se desenvolvendo em multiplas possibilidades
e experiéncias (COSTA, 2012, p. 18-19). Para a
autora, a atuacdo e obra de Bertolt Brecht (1898-
1956) é a sintese mais acabada desse processo,
gue culminou na consolidacdo do “teatro épico”,
gue se define como “a forma teatral encontrada,

num processo de aproximadamente 40 anos, por
dramaturgos e encenadores de alguma forma
ligados as lutas dos trabalhadores, para expor o
mundo segundo a experiéncia dos trabalhadores,
gue constitui o mais complexo dos focos
narrativos até hoje experimentados pela cena
contemporanea” (COSTA, 2012, p. 91). Isto num
momento histérico em que

Todas as formas culturais que a modernidade
desqualificou e jogou no limbo sé voltaram para a
ordem do dia a partir do fim do século XIX porque
surgiu o movimento socialista, colocando em pauta
os interesses dos trabalhadores que, sobretudo no
plano cultural, eram divergentes havia séculos dos
interesses da burguesia, do drama e das concepcdes
de mercado das artes (COSTA, 2012, p. 135).

Dessa breve apresentacdo da pesquisa de Ind
Camargo Costa, podemos concluir que, se o
teatro sempre foi palco para a luta de classes, o
género dramadtico resqguarda os valores burgueses
e o teatro épico representa a classe trabalhadora.
Demarcar tais articulacdes ideoldgicas ndo é sé
um “artificio retdérico”, segundo ela, mas busca
também afirmar uma tomada de posicdo por parte
do dramaturgo.

Também nos trabalhos recentes, o conceito
de multiculturalismo em territérios hibridos
tem substanciado um numero significativo de
pesquisas académicas, principalmente quando
se trata do fendmeno teatral na América Latina.
E considerado bastante apropriado para tratar
da pluralidade de culturas que compde um
sistema social, estendendo-se inclusive as
culturas subalternas excluidas ou que ndo foram
assimiladas pela hegemonia cultural. Na area de
teatro, asreflexdesdotedricochileno Juan Villegas
(2005, 2010) tém se voltado para o estudo das
teatralidades em sociedades multiculturais como
parte de um “processo de apropriacdo e utilizacao
funcional”, porque *“se apropriam, por diversas
razbes, de teatralidades utilizadas por outro
sistema cultural e, com frequéncia, as isolam de
seusignificado no sistema original, reutilizando-as
com significado similar ou totalmente diferentes”
(VILLEGAS, 2010, p. 102).

A legitimidade da muticulturalidade como
perspectiva tedrica implica em “aceitar a
historicidade de cada cultura e as imbricacdes
entre elas como integradas a sua historicidade”
(VILLEGAS, 2010, p. 108), “levando em
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consideracdo outras praticas culturais e estéticas
ndo coincidentes com o canone oficial e o canone
da hegemonia cultural” (VILLEGAS, 2010, p. 97).
Também que “cada cultura tem suas préprias
teatralidades, e algumas delas adquirem maior
relevancia pela sua associacdo com 0S grupos
de poder dentro dos setores onde é praticada”
(VILLEGAS, 2010, p. 108). Essa gama de
teatralidades é, entdo, selecionada pelos poderes
culturais que as dividem entre aquelas "com
eficdcia estética e com capacidade potencial
de ser portadora da ideologia do grupo cultural
a que pertencem os artistas”, e aquelas que se
encontram a margem dessas “teatralidades ndo
legitimadas esteticamente” (VILLEGAS, 2010, p.
108) que, por vezes, mas ndo necessariamente,
costuma incorporar as culturas ndo hegemonicas
ao seu projeto cultural (VILLEGAS, 2010, p. 89).
Cabe destacar que o multiculturalismo no teatro
ndo sé dialoga com realidades culturais multiplas
como também articula referenciais tedricos
plurais que vao desde os estudos culturais e a
semiologia, até conceitos de tradicdo marxista,
como o de hegemonia (GRAMSCI, 1978).

Na histéria cultural do teatro e na sua transicdo do
“palco a pdgina”, destaca-se o trabalho de Roger
Chartier que, além de considerar o conteldo do
material impresso e sua énfase sobre o texto e
o autor, busca incorporar o estudo morfolégico
dos suportes e as modalidades de inscricao do
texto, bem como a recepcdo dos publicos e suas
praticas de leitura. Ao se aproximar da “sociologia
dos textos”, definida por D. F. MacKenzie, como
“a disciplina que estuda os textos como formas
impressas e seus processos de transmissdo,
incluindo seus modos de producao e de recepc¢ao”
(@pud Chartier, 2002, p. 12), Roger Chartier
afirmou que se distancia “tanto da histdria
literdria tradicional, apegada a toda-poderosa
soberania do autor, como da critica semidtica
gue atribui a significacdo dos textos unicamente
ao funcionamento impessoal e automadtico da
linguagem" (CHARTIER, 2002, p. 12).

O resultado dessa abordagem para a pesquisa
histérica, especialmente para o didlogo entre
histéria e teatro, é a ampliacdo das possibilidades
de andlise que ndo mais se limitam ao texto fixo e
impresso, as normas estéticas e formais, a leitura
individual e silenciosa e a busca de significados e
sentidos, mas estendem-se para as negociacles

com os agentes intermedidrios, as mediacGes das
técnicas de impressdo e os modos de transmissdo
do texto, bem como a natureza do destinatario
da mensagem, as transformac8es das praticas de
leitura e as relacBes entre as palavras e as coisas
(CHARTIER, 2002, p. 18-19).

A partir desses referenciais teoricos, novas
abordagens vém se estruturando no ambito
das pesquisas académicas. Nesse momento,
gostariamos de voltar a atencdo para os principais
trabalhos que na drea de histéria e em trabalhos
recentes tem contemplado o didlogo entre histéria
e teatro, a partir da selecdo e analise de fontes e
de critérios metodoldgicos bem definidos.

As expectativas por uma nova histéria do teatro
brasileiro tém sido depositadas na interseccao
de contribuicdes do passado, sob perspectiva
generalizante, com as pesquisas académicas
gue vem priorizando estudos de caso, seja na
forma de teses e dissertacBes (FARIA, 2012,
p. 19-20), ou como tem sido mais frequente a
partir da publicacdo de coletdneas e artigos.
Na escrita desse artigo, destacamos, além de
teses, dissertacbes e dossiés tematicos, quatro
coletdneas que rednem um conjunto substantivo
de andlises sobre teatro e sintetizam esse
movimento de renovacdo do didlogo entre histdria
e teatro, sdo elas: A histéria invade a cena,
organizada por Alcides Freire Ramos, Fernando
Peixoto e Rosangela Patriota (2008)%; Por uma
histéria cultural do teatro, organizada por Edélcio
Mostaco (2010)°; Histéria do Teatro Brasileiro,
dirigida por Jodo Roberto Faria (2012); e Histdria,
teatro e politica, organizada por Katia Rodrigues
Paranhos (2012)°.

Como ja afirmamos, ndo é o caso de se destituir
o lugar da dramaturgia nos estudos de teatro,
mas sim tornda-la um dos elementos constitutivos
do fendbmeno teatral. Como exemplo do uso da
dramaturgia, como fonte de pesquisa, podemos
citar um artigo de Adriana Facina que parte
da obra de Nelson Rodrigues e do conceito de
“estrutura de sentimento” (WILLIAMS, 1979,
2002), para analisar questdes inerentes ao texto
teatral e a relacdo intrinseca com elementos
externos a ele, partindo da ideia central de que
“a linguagem e a significacdo sao elementos
indissocidveis do préprio processo social,
envolvidos permanentemente na producdo e na
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reproducdo da vida material” (FACINA, 2010,
p. 264), cuja preferéncia de Nelson Rodrigues
pela linguagem coloquial, reproduzindo a fala do
carioca e suas expressfes populares, apresenta
"as contradi¢des constitutivas de uma escrita que
se quer popular e comunicativa numa sociedade
marcada por uma desigualdade linguistica
fundamental na defini¢cdo cultural das camadas
dominantes”, que se caracteriza “pela detencao
de cdédigos associados ao letramento e a educacdo
bacharelesca” (FACINA, 2010, p. 276).

Para além da andlise dramaturgica, destacamos
o trabalho de Miriam Hermeto que abordou
Gota D'Agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes,
como um evento do campo artistico—intelectual
no periodo de 1975 e 1980, analisando-0 a
partir de trés escalas de observacdo do objeto,
gue articulam as modalidades de execucdo e
circulagdo (o livro e a leitura, o espetdculo teatral
e a assisténcia e o disco e a audicdo), bem como
a seus multiplos focos de recepcdo (da censura
e orgdos de informacdo, de artistas, jornalistas
e intelectuais e também do publico consumidor)
(HERMETO, 2010, p. 22).

Num caminho convergente podemos situar o
trabalho de Natalia Cristina Batista (2019) que
analisou a peca O :Itimo Carro ou As 14 Estacdes,
de Jodo das Neves, como uma “peca-processo”,
abrangendo as ambiguidades do momento da
escrita (1964) e da encenacdo (1976-1978),
bem como os processos de montagem em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro; entremeados a
construcdao de uma perspectiva de teatro popular
e de arte engajada, tensionadas pela vigéncia
do regime militar e a estruturacdo do mercado,
gue atravessaram trés temporalidades: as duas
citadas acima (1964 e 1976-1978) mais uma
terceira temporalidade (2012-2019), que se trata
do momento de realizacdo das entrevistas com
atores, diretores, equipe técnica, entre outros.

Com o desenvolvimento de pesquisas no ambito
académico merecem destaque trabalhos da area
da histéria que tém se dedicado a revisdo da
literatura do teatro brasileiro, de uma perspectiva
mais abrangente e de longa durag¢do, como o
realizado por Tania Branddo (2009, p. 73-84
e 2010, p. 333-375), ou a partir da literatura
especifica do teatro politico, como o desenvolvido
por Rosangela Patriota (1999, p. 53-98 e 2012).

Em capitulo publicado numa coletdnea, Tania
Branddo analisa a bibliografia da histéria do
teatro no Brasil, dividindo—a em dois grupos com
trajetériasdistintas. Sequndoela, oprimeirogrupo,
denominado “passadista ou proto—histdéria”, com
publicacdes que reportam ao inicio do século XX,
dedicou-se a construcdo de um panorama do
teatro nacional, mantendo seu distanciamento
histérico (MARINHO, 1094; FLEUISS, 1955;
PAIXAO, s.d.; SILVA, 1938). O segundo grupo,
este associado a "histdéria inovadora de um grupo
moderno”, com reflexdes que datam da segunda
metade do século passado, concentrou-se na
definicdo do teatro moderno no Brasil, sendo os
autores desse grupo contemporaneos, as vezes
protagonistas (DORIA, 1975; SOUSA, 1960;
MAGALDI, 1962; PRADO, 1986, 1988, 1999;
CAFEZEIRO; GADELHA, 1996).

De qualquer forma, o critério metodolégico é
definido por ela como um "“artificio didatico”,
pois assinalam para diferencas na trajetéria dos
autores dos dois grupos, mas que de modo geral
e em nenhum deles rompeu-se com a narrativa
tradicional da escrita da histéria ou apresentou-
se alguma inovacdo nas abordagens tedricas
e metodolégicas (BRANDAO, 2010, p. 370).
Grosso modo, enguadram-se "“nas categorias
de relato e enumeracdo cronoldgica, inventario
dramaturgico, vivéncia pessoal, registro de
efemérides, cronica impressionista ou cronica
episédica, andlise cénica, estudo histérico, com
frequéncia misturando procedimentos de cada
uma destas modalidades” (BRANDAO, 2010,
p. 341), cuja “identidade do nosso historiador
do teatro, considerando-se as obras de longa
duracdo, ainda estd a sombra da velha histéria
factual ou acontecimental, herdeira da vetusta
histéria politica devotada a listagem de feitos
nobres e solenes em um encadeamento
cronolégico progressivo e cumulativo, as séries
factuais” (BRANDAO, 2010, p. 342). Sendo assim
e de modo geral, as definicdes de teatro e histéria
ndo sao nesses trabalhos problematizadas, sequer
mencionadas, como “se existisse um campo de
estudos consolidado ou como se houvesse uma
clareza cristalina a respeito do que Histéria do
Teatro possa ser” (BRANDAO, 2010, p. 372).

Na contramado desse tipo de abordagem da histéria
do teatro, Ténia Branddo, em seu livro Uma
empresa e seus segredos: Companhia Maria Della
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Costa (2009), considerou gue o “nascimento” do
teatro moderno no Brasil ndo foi um movimento
espontaneo de modernizacdo teatral que se
consagrou com a encenacdo de Vestido de Noiva,
pelo grupo Os Comediantes, em 1943, de acordo
com a versdo construida pelos protagonistas desse
teatro ou entdo por criticos simpatizantes dele,
cuja dimensdo histérica de producdo das obras tem
sido sublimada até hoje pela maioria dos trabalhos
sobre teatro brasileiro, inclusive e temerariamente
pelas pesquisas académicas da drea de histdria,
gue supostamente deveriam problematizar tais
“versdes oficiais” e ndo assimild—las sem as devidas
problematizacdes. Desconstruir como se deu esse
processo de construcdo de uma "histéria oficial”,
aceita por grande parte da bibliografia especifica’,
bem como resgatar a participacao ativa de outros
sujeitos histdricos foram objetivos da autora nesse
trabalho que é fruto de uma tese de doutorado.

Outra grande contribuicao foi evidenciar como
a analise do moderno no teatro brasileiro sé
é possivel pela via da histéoria da cena ou do
espetdculo, ndo mais e somente pela histéria da
dramaturgia e seu autor. Assim,

Se a histéria do teatro pdde, em larga medida,
ser histéria da dramaturgia, a histéria do teatro
moderno ndo pode de forma alguma ser reduzida a
tal condicdo, sob a pena de que ndo se compreenda
0 seu movimento essencial, definidor, [no qual] sé
a cena - vale dizer, a presenca densa e articulada
- poderd traduzir os movimentos préprios da
percepcdo e da conceituacdo do ser ocidental, cada
vez mais fragmentdrio, cada vez mais sinénimo de
multiplicidade (BRANDAO, 2009, p. 42).

Também no que se refere ao teatro engajado, a
maioria dos trabalhos foi produzida por pessoas
vinculadas ao teatro nos anos 1960 e, portanto,
agentes daquele contexto histérico. Ao longo dos
anos, esse conjunto de referéncias ganhou um
lugar privilegiado na historiografia do teatro, na
medida em que deixou de ser tratada como fonte
documental passivel de critica e se transformou
em principais referéncias para as analises
subsequentes. Tamanha influéncia, ao invés de
contribuir para a formulacdao de novos problemas
e revisdo de teses j& consagradas, resultou no
assentamento de determinadas interpretacfes
e na reduc¢do, quando ndo reproducao, de seus
antagonismos estético-ideoldgicos.

Num estudo de caso do Teatro de Arena,
Rosangela Patriota concluiu que todos os trabalhos

existentes ndo sé aceitaram como reproduziram a
periodizacdo proposta por um dos seus principais
integrantes: as etapas definidas por Augusto Boal
para as atividades do Teatro de Arena em fins dos
anos 1960, com os acontecimentos ainda em curso
(PATRIOTA, 2005, p. 21)8. O artigo de Rosangela
Patriota é bastante elucidativo no que concerne
as referéncias bibliograficas sobre o Teatro de
Arena em particular e a escrita da histéria do
teatro brasileiro como um todo, pois evidencia
os problemas decorrentes de uma assimilacao
acritica dos textos de época pela historiografia
do teatro brasileiro. Esse automatismo analitico
resulta, sequndo uma das principais historiadoras
do teatro, da auséncia de um tratamento critico
das fontes documentais, que ora sdo tomadas
como interpretacbes “mais corretas” dos
acontecimentos, ora como figuras ilustrativas da
narracdo (PATRIOTA, 2005, p. 23); raramente como
andlises passiveis de problematizacdo. Em suma:
“em momento algum, os estudiosos questionam-
se a respeito do lugar em que estas interpretacdes
ocorreram” (PATRIOTA, 2005, p. 21).

O mesmo pode-se dizer da divisao do “teatro
engajado” dos anos 1960 em dois grupos nado sé
distintos como também antagoénicos (um vinculado
ao nacional-popular e outro a contracultura) que,
por ter sido aceita pela historiografia do teatro
e ter se cristalizado no imagindrio social, traz
consigo problemas fundamentais as pesquisas
na area como analisou Rosangela Patriota
(1999, 2008, 2012) e Miliandre Garcia e (2012,
2013). Em primeiro lugar, a critica ao teatro
nacional-popular sup0s-se a existéncia de uma
“hegemonia cultural de esquerda” que, apesar de
assumir a dianteira da resisténcia cultural contra
as arbitrariedades do regime militar, teve uma
atuacdo localizada enquanto oposicao, foiacusada
de se aproveitar das benesses do governo vigente
gue iam desde a aprovacdo de uma peca teatral
pela censura de diversdes publicas, a indicacdo
de representantes do setor para a direcdo de
instituicdes culturais, até o recebimento de apoio
material para a producdo de espetdculos teatrais
(ver depoimentos de Escobar e Marcos, 1981). Em
segundo lugar, a historiografia do teatro brasileiro
ndo discutiu se, de fato, existiu uma “hegemonia
cultural de esquerda” que se definia em oposicdao
a outros nucleos teatrais e, se existiu, como ela se
deu, mas assimilou—a passivamente.
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Por absorver os impasses de uma época sem
a devida problematizacdo, a critica ao teatro
nacional-popular ndo se limitou aos anos 1960
- época de ouro do "teatro politico” com as
producbes histéricas do Teatro de Arena, do
Centro Popular de Cultura (CPC) da Uniao Nacional
de Estudantes (UNE), do Teatro Opinido e do
Tuca, mas se expandiu para as décadas sequintes,
numa fase de redefinicdo dos projetos estéticos,
adequacdo as politicas do governo e demandas
de mercado (ver GARCIA, 2012, 2013). No final
da década de 1970 e inicio da de 1980, numa
postura de combate no plano cultural aquilo que
definiram como tendéncia hegeménica no campo
politico, uma parte significativa da critica teatral e
também dos artistas de teatro homogeneizou as
experiéncias teatrais em ascensdao desde fins dos
anos 1950 e consolidacdo na década sequinte, sob
a denominacdo genérica de nacional-popular que
foi analisado grosseiramente como resultado direto
do "populismo-reformista” (ver GARCIA, 2013),
equacdo influenciada pela andlise do fenémeno
pela sociologia paulista (por ex. WEFFORT, 1978 e
TOLEDO, 1982. Ver GOMES, 2001).

Portanto, se as criticas teatrais e os depoimentos
pessoais constituem-se em principais fontes
para o desenvolvimento de pesquisas com
caracteristicas interdisciplinares, ambos devem
ser tomados como fragmentos de uma realidade,
jamais descontextualizados do momento da
producdo e assim reapropriados como instancias
autdnomas (PATRIOTA, 2008, p. 40).

Por outras vias e mais recentemente, o teatro
engajado e suas multiplas dimensdes tem sido
objeto de reflexdo dos trabalhos j& consolidados
de Ind Camargo Costa (1996 e 1998), Rosangela
Patriota (1999 e 2007) e Silvana Garcia (2004),
dos artigos mais atuais de Kéatia Rodrigues
Paranhos (2010a, b, 20123, b, ¢), das pesquisas de
mestrado de Thais Ledo Vieira (2005) e Mariana
Rosell (2018) e doutorado de Miriam Hermeto
(2010a, b), Batista (2019), Igor Sacramento
(2012a, b) e mais tangencialmente Miliandre
Garcia (2007 e 2008).

Mesmo concentrando-se nas pesquisas da adrea de
histéria, sdo infinitas as possibilidades de trabalho:
podem contemplar andlises das trajetdrias, passando
pelo exame da dramaturgia ou da critica teatral, até
as suas relacBes com a sociedade ou governo. No

entanto, todas essas possiveis articulacées costumam
demonstrar ao menos uma preocupagdo em
comum, isto é, buscam contemplar as contradi¢des
e dilemas das experiéncias de engajamento, bem
como o didlogo entre histdria, teatro e politica. Ao
considerar a dimensdo histérica do teatro, resgata-
se também suas relagdes com o mundo social. Dessa
forma, sdo essenciais os trabalhos que dialogam
com questdes externas a ele como as sociedades
de apoio mutuo no inicio do século XX (CAMARGO,
2011, 2012); as politicas culturais e as agéncias de
fomento (CAMARGO, 2011; GARCIA, 2012); as trocas
culturais entre Brasil e Portugal (COSTA; SOUSA JR.,
2012); ou entre grupos com trajetdérias convergentes
como o grupo Opinido e Teatro Moderno de Lisboa
(PARANHOS, 2012b); as censuras no século XIX,
reconstruindo sua génese no Brasil e a experiéncia do
Conservatério Dramatico Brasileiro (CDB) (SOUZA,
2002 e GARCIA; SOUZA, 2019); e na segunda metade
do século XX, retomando a criacdo do Servico de
Censura de Diversdes Publicas (SCDP) em 1945 e o
processo de resignificagdo deste durante a ditadura
militar (GARCIA, 2008 e GARCIA; SOUZA, 2019).
Por fim, importante sublinhar que pesquisar temas
tangenciais ao teatro ndo devem ser entendidos
como uma fuga do historiador que, ndo dispondo de
instrumental especifico para analisar a linguagem
artistica, refugia-—se num mundo a parte da prética
teatral. Ao contrdrio, sdo trabalhos essenciais, pois
evidenciam como o fendmeno teatral incorpora
elementos externos e também reage a eles, seja pela
via da negociacdo, seja pelo embate direto, e como
estes influenciam diretamente a producdo teatral.

Para encerrar esse artigo, que procura contemplar
o didlogo entre histdéria e teatro, cabe sublinhar que
ndo somente as manifestacdes teatrais se nutrem
da sociedade e seus individuos para se concretizar,
como também estes podem incorporar metéforas
do palco (dramatizacdo, performance, teatralidade
etc.) na sua vida cotidiana, como assinalou Edélcio
Mostaco (2010) ao resgatar adinamica de uma festa
barroca no interior da Bahia no século XVIII, ou
entdo no universo da politica, como fez Adalberto
Paranhos (2012) ao tratar de trés experiéncias
de andlise das relacGes entre politica e teatro na
longa duracdo: as teses de Maquiavel acerca da
"estratégia das aparéncias”, as reflexdes de Edward
P. Thompson sobre o “teatro dos poderosos” e o
“contrateatro dos pobres” e a teatralizacdao da
politica no Estado Novo.
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Em linhas gerais, os estudos da teatralidade, sob a
influéncia da semiologia, especialmente de Roland
Barthes (1977), incorporam

A andlise do discurso, das linguagens, das imagens,
da retdrica, da pragmatica, da performatividade
que reveste os atos daintera¢do social, tornando-a
apreensivel ndo apenas no universo especifico
do palco como também [...] junto a sociologia, a
antropologia, a histéria, em outras modalidades de
relagbes humanas nas quais a representacdo faz-
se presente (MOSTACO, 2010, p. 47-48),

gue se pautam mais por instancias intangiveis
visando captar os sentimentos, gestos, egos,
mentalidades e sensibilidades do que por registros
convencionais como gravuras, fotografias e videos
gue impossibilitam observar a “qualidade presencial/
convivial do ato vivo e tridimensional” (Idem, p. 51).

Como buscamos enfatizar até aqui e por diferentes
caminhos, em sua maioria convergentes,
pesquisadores da drea da histdria ou dreas afins tém
cada vez mais demonstrado interesse no didlogo
entre histéria eteatro. Ao contrariodealguns campos
artisticos como o cinema, a musica, a literatura e as
artes plasticas que, sob perspectiva interdisciplinar,
ja dispdem de uma gama considerdvel de trabalhos,
outros como o teatro e suas conexdes com a
histéria sé recentemente vem desenvolvendo seu
aparato teérico-metodolégico, porém, como vimos
resumidamente aqui, jd conta com referéncias
imprescindiveis ao campo de pesquisa que vem
demonstrando, por meio de dissertacdes e teses,
um amadurecimento significativo.

NOTAS

01. Tania Branddo classifica—a em varias
tipologias: matéria paga, critica paternalista,
critica conivente, critica ressentida, critica

interessada, critica explosiva, critica honesta,
critica isenta, critica celebratdéria (2009, p. 30).

02. Um exemplo dessa excepcionalidade refere-
se ao fundo da Divisdao de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP), sob custddia da Superintendéncia
Regional do Arquivo Nacional (Brasilia/DF).
Exercendo a censura teatral centralizada no
periodo de 1967/68 a 1975/78, o fundo da DCDP
contém todos os textos teatrais (inéditos ou ndo,
de autor nacional ou estrangeiro) cujos autores ou
produtores tiveram intencdo de montd-Ilo naquele

periodo (Garcia, 2008; Garcia, Souza, 2019).

03. Essa questdo foi tratada por Rosangela
Patriota em pelo menos dois momentos (1999 e
2008. p. 35).

04.Rosangela Patriota e Alcides Freire Ramos vém
reunindo um grupo de pesquisadores no Nucleo de
Estudos em Histéria da Arte e da Cultura (NEHAC)
da Universidade Federal de Uberlandia (UFU)
gue, desde 1994, tem contribuido com pesquisas
significativas na drea de histéria, a exemplo da
coletanea Patriota, Alcides, 2002.

05. Edélcio Mostaco é um dos poucos autores que
a um sé tempo é analisado como fonte de pesquisa,
a partir dos trabalhos Teatro e politica: Arena,
Oficina e Opinido (uma interpretacdo da cultura de
esquerda) (1982), e O espetdculo autoritario: pontos,
riscos, fragmentos criticos (1983), bem como é
considerado referéncia basilar da nova histéria do
teatro com seus estudos sobre performatividade
(2009), teatralidade, performance, histéria cultural
do teatro (2010), entre outros.

06. Katia Rodrigues Paranhos e Adalberto
Paranhos sdo editores da revista ArtCultura que,
desde 1999, ja publicou 39 nimeros e tem prestado
um grande servico a pesquisadores da cultura,
inclusive, a estudiosos do teatro, através de seus
dossiés tematicos: Histéria & Teatro (v. 7, n. 11,
jul./dez. 2005), Histéria & Teatro (v. 9, n. 15, jul./
dez. 2007), Histéria & Cultura de Classes, Histdria
& Teatro (v. 11, n. 19, jul./dez. 2009) e Histéria,
Teatro & Imagem (v. 13, n. 23, jul./dez. 2011).

07. Esse trabalho é de extrema importancia para a
historiografia do teatro como um todo, sobretudo
para as pesquisas sobre teatro brasileiro da
segunda metade do século XX que, ndo tendo o
moderno como objeto de estudo, mas passando
por ele de alguma forma, incorporaram essa
versdao ja arraigada na literatura especifica,
sobretudo por criticos respeitdveis como Décio de
Almeida Prado e Sdbato Magaldi. Ndo Ihe dando a
devida atencdo, justamente por ndo ser esse seu
objetivo de pesquisa, os historiadores acabam
contribuindo para a perpetuacao de uma versdo
ndo problematizada, mas assimilada passivamente.

08. S3o elas: 1) Ndo era possivel continuar assim;
2) A fotografia; 3) Nacionalizacdo dos classicos; 4)
Musicais (Boal, 1968).
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