APRESENTACAO >>> CONTEXTOS E PRATICAS
DO AUDIOVISUAL EXPERIMENTAL | PARTE II

No primeiro nuimero deste dossié, intitulado
"Contextos e praticas do audiovisual
experimental”, refletimos sobre as
nomenclaturas que atravessam a pratica e
a critica (e seus didlogos) do audiovisual, do
video e do cinema, bem como seus respectivos
desdobramentos ao longo do tempo. E certo que,
ao falarmos, atualmente, do experimental ou
do expandido, amarra-se a estes conceitos uma
trajetéria tedrica construida ao longo de décadas
em campos de conhecimento como a histéria da
arte e os estudos filmicos. Sobre as mudancas
nessas disciplinas, Gene Youngblood, em uma
conversa online realizada em 2020, ressalta
gue o seu seminal livro Expanded Cinema (1970)
costumava ser sobre o futuro, mas que, agora, é
sobre o passado e que sua leitura, nessa obra, faz
parte da histéria das midias. Em um passado ndo
muito distante, o uso de imagens repetitivas, em
um fundo de chroma-key com uma trilha sonora
voltada a cultura pop, poderia ser um video como
Global Groove (1973), do artista Nam June Paik.
Hoje, por conta da facilidade de edicdo de video
no celular e os diversos filtros disponibilizados
nas redes sociais, esse conteldo pode ser apenas
uma chamada para um canal de informacdo de
um influenciador ou de qualquer pessoa.

Uma histéria de expansGes experimentais ndo
é, obviamente, nova e tem gerado polémicas no
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campo audiovisual desde que diferentes midias
comecaram a se entrelacar. Nesse contexto,
encontrar especificidades e um carater discreto
nessas producdes que circulam no campo da
arte contemporanea torna-se tarefa cada vez
mais desafiadora. Essa polémica retoma, por
exemplo, a histérica proposta de John Wyver
(1996) sobre um pensamento tedrico e critico
pormeiodeuma “culturadigital” maisampliada.
Em seu texto “A necessidade de superar a
videoarte"!, originalmente publicado em 1991,
Wyver questiona a existéncia de mostras
e festivais exclusivos de videoarte, jd que
considera outros produtos audiovisuais, tais
como obras televisivas, tdao intelectualmente
provocativas e potencialmente experimentais
guanto a videoarte, um argumento que
encontra reverberacdes em obras de
importantes pesquisadores nacionais, como
Arlindo Machado (2000). Wyver clamava pela
construcdo de uma "cultura das imagens em
movimento"” que pudesse fazer convergir as
industrias datelecomunicacdo e dacomputacdo
com as indudstrias cinematograficas. Para
Wyver, a época, "a concentragcdo no video
como video exclui as formas de criacdo em
video do restante de uma cultura da imagem
em movimento crescentemente dindmica e
variada” (Wyver, 1996, p. 318).
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Por outro lado, na mesma coletanea de
textos?, Michael O'Pray (1996) publica “Da
impossibilidade de superar a videoarte"3. O'Pray
argumenta que as ideias de Wyvern realizam um
movimento de tamanho impeto generalista que
reduz a radicalidade da videoarte a um ambito
de reproducdo capitalista das midias presente
em propagandas televisivas, por exemplo.
Além disso, O'Pray destaca que, diferente de
produtos audiovisuais que circulavam em midias
hegemonicas (como a televisdo), as obras de
videoarte foram majoritariamente financiadas
por instituicGes publicas governamentais que
investiam em arte e cultura. Para além disso, o
autor destaca que, no caso do Reino Unido, as
producdes mais radicais em videoarte (do seu
surgimento até a década de 1990) sempre foram
realizadas as margens desses dois circuitos de
infraestrutura e financiamento. Portanto, para
O'Pray, simplesmente, igualar esses diferentes
modos de criacdo audiovisual acarretaria em
uma supressdo dos préprios agentes artistas
gue produziam as margens e, portanto, um
esquecimento de importantes contextos sociais
a serem discutidos no que se refere a falta de
uma infraestrutura econémica que viabilizasse
essa realizacdo audiovisual.

Portanto,trazemosessesdoistextos poracreditar
gue, apesar de historicamente localizados na
década de 1990, oferecem férteis ideias que
desembocam em discussdes desenvolvidas nas
décadas sequintes, demonstrando que algumas
dividas e tendéncias se mantém como motor
teodrico das disciplinas envolvidas. A primeira
dessas discussdes refere-se a emergéncia de
conceitos como artemidia, problematizado no
Brasil por Arlindo Machado (2007) na primeira
década dos anos 2000, a partir da ideia da
Media arts e da possibilidade de convergéncia
dos meios®. Machado define a artemidia
como “formas de expressdo artistica que se
apropriam de recursos tecnolégicos das midias
e das industrias do entretenimento em geral, ou
intervém em seus canais de difusdo para propor
alternativas qualitativas” (Machado, 2007, p. 7).
No dmbito da artemidia, o audiovisual encontra
um proficuo espaco de experimentacdo que
esgarca ainda mais suas préprias fronteiras de
atuacdo na arte contemporéanea, para se tornar
uma pratica transdisciplinar e atenta as questdes

sociais, que O'Pray aponta como de importancia
fundamental para a realizagcdo e circulacao
dessas obras.

O'Pray aponta para a segunda discussdao que
gostariamos de indicar nesta apresentacdo:
o papel fundamental que artistas negras,
LGBTQIAPN+ e mulheres (e suas intersecdes)

tiveram, e ainda tem contemporaneamente,
no desenvolvimento de um audiovisual
experimental atento as mudancas sociais

ocorridas, concomitantemente, aos processos de
convergéncia de meios apontados anteriormente,
seja na pratica artistica ou no ambito da critica.
Basta lembrarmos, por exemplo, do pioneirismo
de mulheres na histéria da videoarte brasileira
nas décadas de 1970, 1980 e 1990, com artistas
como Analivia Cordeiro, Anna Bella Geiger,
Jorane Castro, Leticia Parente, Rosangela Leote,
Val Sampaio. Nos dias atuais, podemos destacar,
por exemplo, o resgate histérico realizado pela
cineasta Livia Perez (2023) e as pesquisas
desenvolvidas no Laboratdrio de Arte, Midia
e Tecnologias Digitais (LabArtMidia) da ECA/
USP, liderado por Almir Almas e Luis Fernando
Angerami. Nesse ambito, pesquisas como as
de Lyara Oliveira (2022) e Daniel Lima (2023)
destacam-se pelo estudo de midias emergentes
e conteldos imersivos ao abordarem questdes
raciais e decoloniais. Na Amazb6nia brasileira,
lugar em que esta revista se constréi como
agente de investigacao, reiteramos as pesquisas
artisticas e académicas de Naiara Jinknss (que
apresenta um ensaio visual neste nimero) e Keila
Sankofa, como imprescindivel para pensarmos
raca, género, decolonialidade e o queer/cuir.
Ainda, vale lembrar, mais uma vez, o papel
significativo de cineastas e artistas visuais LGBT
para o desenvolvimento do cinema experimental
nas décadas de 1970 nos Estados Unidos,
conforme poderemos atestar a partir do artigo
de Jim Hubbard, traduzido por Haroldo Lima e
publicado neste nimero do dossié, assim como
em relacdo a obra pioneira de Hélio Qiticica, aqui
também discutida.

Desse modo, ndo podemos perder de vista o
carater radical e alternativo que essa producao
carrega em sua concepcdo. Ao mesmo
tempo, devemos atentar para o modo como a
emergéncia das tecnologias contemporaneas
modifica, decisivamente, a realizacdo e a
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circulacdo desse audiovisual que parece, ainda
hoje, ndo encontrar um lugar de residéncia. De
fato, ha uma necessidade de encontrar esse
lugar disciplinar ou conceitual? Essa pergunta
se espalha por este dossié como um convite para
gue as pessoas autoras e leitoras se debrucem
sobre o futuro desse campo de pesquisa nas artes
e nas comunicacdes. No fim, talvez estejamos
falando de um audiovisual sem destino, para
parafrasear o nome do grupo de pesquisa
liderado por Elaine Tedesco, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Muito longe de
tentar, neste dossié, eliminar particularidades e
formas de expressdo, queremos abrir espacos
para um debate continuo sobre as novas
formas de realizacdo do audiovisual que ndo
se enquadram confortavelmente em conceitos
como videoarte, cinema experimental, cinema
expandido e videoinstalacdo, uma vez que
evocam suas tradi¢Ges histdricas, mas também
constroem modos de realizacdo que sao muito
menos puristas e rigidos em seus processos
criativos e espacos de circulacdo. Sem pretensao
de terminar esse dossié lancando bases tedricas
sélidas para a construcdo de conceitos que ja
existem e que jd vém sendo utilizados, como a
ideia de um audiovisual experimental, esperamos
aqui deixar pistas tedricas que facam emerqir,
nos préximos anos, uma possibilidade de
reimaginar o que essas producdes tém pensado
audiovisualmente e qual o papel de agentes e
artistas marginalizados na histéria dessas midias.
Esperamos abordar um audiovisual em que a
experimentacao e a fluidez conceitual tornem-se
uma marca importante para o desenvolvimento
tedrico, critico e pratico desse campo artistico-
académico, apresentando a Revista Arteriais
como espaco aberto para essa discussao.

Abrimos o dossié com o portfélio do trabalho
audiovisual da artista paraense Danielle Fonseca,
intitulado 0O destino da palavra é tornar-se
agua". Selecionamos o trabalho da artista para a
introducdao aodossié poracreditar que suapoética
permeia algumas das discussdes conceituais
aqui apresentadas, ou seja, a criagdo de um
audiovisual que se insere nas tradicdes da arte
contemporanea (principalmente por dialogar,
em sua prdtica, com outras linguagens como o
objeto, a pintura e a poesia) e caminha também
no territério de circulacdo mais comumente

associado ao cinema. Nascida em Belém do
Pard, Danielle Fonseca encontra, na fluidez
das dgquas tumultuosas dos rios Amazdnicos,
uma possibilidade de derramar-se na criagdo
de movimentos de circulagdo da palavra, por
meio de sua poesia, transmutada pela artista
em acdo e prdtica da imagem em movimento.
Fonseca articula a acdo de submersdo (literal
ou ndo) como caracteristica indissociavel do
tempo-espagco audiovisual multifacetado, que
forma o seu caminhar, nadar, escrever e surfar
nas superficies que, maledveis como sua poética,
destinam sua fala ao contato mundano com
a terra, o rio, 0 oceano, a casa e a palavra. No
portfélio apresentamos seus trabalhos, de modo
ndo cronoldgico, pensando a dobra, um conceito
tdo presente na obra da artista, como processo
de continuo retorno a 4gqua, iniciando com seu
texto Agua! Agua! (2023), seqguido da obra £
preciso aprender a ficar submerso (2009), um
excerto do filme A vaga (2015).

Finalizamos o portfélio com esse ultimo filme
citado, apdés uma espécie de mergulho e
submersdao em outros trabalhos realizados ao
longo de sua carreira. Retornamos a superficie
para compreender que A vaga é a construcdo
de dobras poéticas cinematograficas e um
“divisor de dagquas” na propria trajetéria da
artista. Portanto, a primeira parte do portfdlio
apresenta suas curtas experimentacdes em que
corpo e agua se entrelacam em didlogo com as
linguagens da videoarte e da videoperformance.
Em sequida, um raio de poesia interrompe essa
fluidez para falarmos da cidade, de historias e
de redescobertas no filme Um céu partido ao
meijo (2023). Esse raio abre as aguas para A
Vaga surgir, em seu aspecto cinematografico
e que brinca com o experimental, entre a
ficcdo e o documentdrio. Apds essa abertura, o
retorno constante a passagem entre linguagens
se consolida como o lugar em que a poética
audiovisual de Danielle Fonseca se encontra.
Assim como nos ensaios visuais do dossié, o
portfélio apresenta as obras audiovisuais em
seu carater fragmentario, por meio de uma
série de frames que sdo intercalados pela
escrita experimental da artista, em prosa e
poesia. Nessas obras, "Palavra e Agua” (escrito
gue aparece em um dos videos de Danielle
Fonseca) entremeiam-se ao corpo como agentes
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fundantes de afetos em direcdo ao que nos
rodeia, em desdobramentos politicos, poéticos
e ecoldgicos.

Em sequida, abrimos a sec¢do de artigos.
Em "O cinema experimental de Petter
Baiestorf: Pedagogias do Horror a partir
da analise de 'A Cor que Caiu do Espaco’
(2015)", Lucas Bitencourt Fortes aborda
o cinema experimental, especialmente o
brasileiro, elencando o curta-metragem de
Petter Baiestorf como uma importante obra
para a investigagdo do género do terror.
Utilizando uma metodologia de etnografia
em tela, andlise critica e cultural, o autor
destaca que Baiestorf, cineasta anarquista
de origem catarinense, é responsavel por
uma ampla gama de titulos audiovisuais,
realizados por sua produtora, a Canibal
Filmes. Fortes sublinha que o cineasta
tem uma intensa producdo em filmes de
baixo orcamento e, no filme em questao,
emprega diversos recursos para "sujar" a
imagem, como o uso de diversas camadas de
texturas. Para realizar o audiovisual - que é
uma releitura subversiva da obra The Colour
Out of Space, do escritor H. P. Lovecraft,
como mencionado pelo autor - o aspecto
visual e sonoro foi construido por imagens
gue falam do fanatismo do mundo religioso,
em conjunto com figuras da ficcdo cientifica.

No artigo "O distanciamento de Brecht em
Tudo vai bem (Tout va bien, 1972)", Murilo
Bronzeri analisa o longa-metragem realizado
por Jean-Luc Godard e Jean-Pierre Gorin,
responsaveis pelo importante coletivo politico
Dziga Vertov. Bronzeri perpassa a producao e
o teatro épico brechtiano, para pensar no efeito
de distanciamento, também conhecido como
estranhamento ou alienacdo. Seguindo uma
abordagem metodolégica de Manuela Penafria,
o0 autor destaca os aspectos da producdo e
da difusdo do filme. A participacdao de atores
conhecidos, como Yves Montand e Jane Fonda,
torna este filme o mais dispendioso do Grupo,
porém, ele seque a métricade umaobraque foge
dos padrdes do cinema hollywoodiano. Bronzeri
coloca, em sua andlise, aspectos importantes
do audiovisual, como o uso do travelling nos
cendrios, a repeticdo, assim como o humor,
para a quebra ilusionista entre os realizadores e

agueles que estdo assistindo a projecdo. Assim,
0 pesquisador enfatiza as cenas que ainda ndo
foram analisadas por outros autores, como o
desfecho com o "patrdo".

J& em "Cosmococas - Programa in Progress:
Hélio Oiticica e seus experimentos expandidos
no cinema brasileiro'”, lomana Rocha traca
o contexto social e cultural das investigacdes
inovadoras dos projetos realizados por Hélio
Oiticica e Neville d'Almeida, durante a década
de 1970. Das pinturas concretas ao conceito de
ndonarracdo, a producdo de Oiticica perpassa
por experimentos em Super-8 e o uso de slides.
Como proposto pela autora, o quase-cinema,
conceito criado por Oiticica e Almeida, surge a
partir do descontentamento entre as linguagens
tradicionais do cinema, considerado inerte
frente as novas possibilidades experimentais.
Evidenciando o questionamento em produzir
obras que dialogassem com o0 cinema
expandido - com as influéncias do tropicalismo
e da contracultura, de modo a trazer obras
sinestésicas e multissensoriais - Rocha
investiga a primeira Cosmococa, intitulada, Ccl
Trashiscapes, a quinta, Cc5 Hendrix-War, em que
ha parceria dos artistas. A autora apresenta um
rico panorama da producdo, seus didlogos com
a arte participativa e as relacdes entre arte e
vida no Brasil e no exterior. Tendo cada um dos
blocos-experiéncias uma construcao distinta, as
Ccs tinham como propdsito ser um espago de
prazer, lazer e frui¢do.

Paola Haber Maués apresenta o artigo *“No
principio era o circulo: o cinema experimental
de Roberto Evangelista”, sobre o filme
Mater dolorosa - in memoriam Il (da criacdo
e sobrevivéncia das formas) (1978). A obra
do acreano Roberto Evangelista (que viveu e
trabalhou majoritariamente em Manaus) tem
origem como documentdrio televisivo nos anos
1970, porém, passa a ser exibida em diferentes
contextos, de cinema experimental as artes
visuais. Maués salienta, por meio de uma
cronologia, os diferentes locais que a obra foi
mostrada, destacando o interesse antropofagico
do artista. Para além disso, a autora foca sua
andlise nas questdes estéticas existenciais que
perpassam a obra de Evangelista, explorando,
principalmente, sua abordagem sobre a criagdo
da natureza e surgimento de "“tudo”, por meio
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de formas simples como a linha, o circulo, o
guadrado e o tridngulo. Mais do que simples
elementos de linguagem visual, esses itens
conectam-se com modos de pensar-fazer dos
Povos Indigenas na Amazobnia, desdobrados
em objetos como a cabaca e a cuia, assim
evidenciando o protagonismo dessas populacdes
na histdéria da regido.

No artigo “Da Arte Urbana ao Audiovisual:
registro e experimentacaolambe-lambe paraa
videoarte ‘Como(ver) a cidade'”, Rafael Pereira
Pinto, Leila Adriana Baptaglin e Luis Muller Posca
apresentam um video experimental produzido
em 2023, buscando explorar a imagética urbana
de Boa Vista, capital de Roraima. A partir disso,
discutem as relacdes entre arte, imaginario
social e a nocdo de cidade enquanto utopia e
delirio que aparecem no cotidiano das ruas,
entre espacos e representacdes imaginarias. As
pessoas autoras realizaram uma experimentacdo
audiovisual relacionada com os aspectos da acao
de colagem de lambe-lambe no tecido urbano.
Esta experimentacdo também traz fragmentos
de entrevistas com moradores da cidade,
evocando questdes sobre identidade, soliddo e
pertencimento. Assim, identificaram operacdes
simbdlicas que entrelacam narrativas, ritmos e
rotinas mediante os pontos de vista dos cidadaos
e 0 percurso das pessoas autoras, enguanto
artistas-pesquisadores, refletindo sobre uma
cidade em constante transformacao.

O artigo seguinte é intitulado *"Videoarte
e repeticdo: analise da obra Passagens |
orientada pelo conceito do infamiliar”. Antenor
Ferreira Corréa e Maiara Martins Gomes tem
como foco de interesse a videoarte Passagens
| (1974), de Anna Bella Geiger, dentro de uma
perspectiva psicanalitica, a partir do conceito
de infamiliar de Sigmund Freud, apresentado
no artigo Das Unheimlich. Com a apresentacgao
deste conceito, os autores passam a analisar a
obra artistica, um dos marcos dos primérdios da
videoarte brasileira, buscando uma abordagem
possivel para a interpenetracdo de ideias
motivadas pelo infamiliar, suscitado pela obra.
Ao focar nos aspectos estruturantes do trabalho,
como a ruptura com o enquadramento e os
cortes abruptos, as pessoas autoras ampliam
a interpretacdo desta obra ao evidenciar que
somos deslocados, sem cessar, para um local de

incertezas e angustias. Sequndo Corréa e Gomes,
essa analise possibilita um foco nos elementos
psicolégicos da obra em detrimento de uma
psicologizacdo da artista.

Em Stereopsis Experimental em tempos
digitais Jane de Almeida e Cicero Inacio da
Silva analisam o cinema estereoscépico a partir
dos filmes Futebol 4K3D (2010), EstereoEnsaios
Rio de Janeiro (2011) e EstereoEnsaios S&o
Paulo (2018), produzidos em captacdo nativa,
através de um esforco de producdo que contou,
também, com filmagens em helicéptero, carro e
barco. Fazendo um apanhado da estereoscopia
desde o Século XIX até o cinema 3D, Almeida e
Silva discutem as bases referenciais do projeto,
que inclui Walter Benjamin e Franz Kafka,
contribuindo para o entendimento da producao
estereoscépica como uma forma de visualidade
singular no campo artistico. Ao apontar para a
persisténcia do 3D, que resistiria em sistemas
de visdo e projecdo de espaco, sao abordados
artigos relevantes de Thomas Elsaesser (2013)
e Tom Gunning (2021) sobre imagem tecnoldgica
e virtual, discorrendo, também, sobre alguns
filme-sinfonias do Século XX, como Sdo Paulo:
Sinfonia da Metrdpole (1929), que inspirou uma
de suas producdes.

Marcus Bastos, em seu artigo intitulado
“0 didlogo da performance audiovisual
contemporanea com o cinema experimental
e a pintura em Suspensdo, de duVa",
concentra-se na performance audiovisual
contemporéanea do artista paulista duVa. Bastos
estabelece um territério para o entendimento
do fazer de duVa a partir de analises que vado do
cinema experimental a pintura, dando énfase a
determinados procedimentos empreendidos,
como o microcorte e o acumulo ativados
pelo pulso estroboscépico presente na obra
Suspensdo (Performance AV, 2006/07). No
texto, Bastos conecta-se conceitualmente com
obras como Le Ballet Mecanique, The Cut Ups,
Arnulf Rainer e The Flickr, além da pintura de
Francis Bacon, bem como destaca a fundamental
importancia da presenca ativa do corpo de DuVa
na composicdo da cena junto as projecdes,
sendo o fio condutor da obra. O artigo enfatiza a
inovacdo de linguagem estabelecida por DuVa e
seu contributo para a cena contemporanea.
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O préximo conjunto de textos envolve escritas
afetivas que perpassam a autobiografia, bem
como as histérias e as praticas colaborativas de
producao, compartilhamento e fruicdodaimagem
em movimento em seu cardter experimental.
Nessa perspectiva, Viviane de Carvalho Cid e
Daniela Corréa Siqueira apresentam o artigo
“'para fabular o ato de viver': cinema de
grupo com professores, experimentacdes e
emaranhamentos possiveis entre arte, vida
e educacdo”. As autoras relatam as acdes de
experimentacdo e de vivéncia coletiva com
o0 audiovisual entre professores no projeto
de extensdo Cinema de Grupo, do Kuma -
Laboratério de Pesquisa e Experimentacdo
em Imagem e Som (Universidade Federal
Fluminense). Cid e Siqueira argumentam que o
contato com o contelddo audiovisual em grupo
pode potencializar deslocamentos experimentais
gue aproximam o cinema, a clinica e a educacao
por meio de métodos da pedagogia do dispositivo
e da cartografia. Ao implementar essas a¢les, as
autoras esperam que o projeto permita que os
docentes integrem-se coletivamente e pensem
a educacdo por meio do encontro e do ato de
criacdo com o audiovisual, e ndo limitada a
abordagens tematicas.

Em seqguida, Ricardo Henrigue Ayres Alves e
Francine Becker da Costa apresentam o texto
“Discursos e temporalidades do HIV/aids
no audiovisual brasileiro contemporaneo”.
O artigo é uma investigacdo comparativa, a
partir do método de Manuela Penafria (2009),
de quatro obras audiovisuais brasileiras em
que a temaética do HIV/aids se faz presente, a
saber: Linda, uma histdria horrivel (2013), de
Bruno Barreto; Sinal de Alerta, Lory F. (2021)
de Frederico Restori; A dl/tima ceia ou o beijo de
Judas (2021), de Orion Lalli; e Pode Falar (2022),
de Evandro Manchini. De acordo com Alves e
Costa, esses filmes encontram-se no limiar entre
a ficcdo, o documentdrio, a videoperformance e a
autoficcdo. As pessoas autoras argumentam que
essasobrassdoentremeadasporumaperspectiva
gueer, conferindo aos trabalhos um olhar
experimental ao abordar a autoficcionalizacao,
a documentacdo, a adaptacdo literaria e
elementos como o ruido branco. Esses itens sdo
compreendidos como eixos de desestabilizacdo
da linguagem cinematografica. Segundo Alves

e Costa, esses elementos proporcionam uma
desorientacdo dos discursos e pensamentos
estigmatizantes sobre o HIV/aids na esfera social
a partir da construcdo de discursos artisticos
contra-hegemonicos.

Finalizamos a secdo de artigos com o texto
intitulado *Cine_Mato_Grafias de uma atriz-
professora-realizadora de audiovisual na
Amazonia Paraense”. A autora Rosilene da
Conceicdao Cordeiro apresenta uma reflexdo
em formato de memorial sobre a sua producao
audiovisual localizada na Amazbnia Paraense.
Cordeiro delimita uma potente narrativa em
primeira pessoa do seu processo criativo, o qual
denomina de cinememorial ou cine_mato_grafia,
baseadaem seupercursocomo educadora e atriz,
bem como na relagdo com a cultura periférica
racializada de sua comunidade em Icoaraci.
A autora narra sua ftrajetéria no audiovisual
com enfoque nas experimentacdes e conexdes
entre sua prdtica docente em sala de aula e os
processos de experimentacdo no audiovisual
gue, de certo modo, alargaram a sua proépria
atuacdo no campo das artes cénicas. Cordeiro
evidencia esse processo a partir dos inimeros
projetos que desenvolveu ao longo dos anos,
em que a memoria aparece como tema central
no que a autora chama de um pensamento sobre
a vida como performances cinematograficas de
uma artista mulher indigena afro.

Na secdo de Ensaios, apresentamos o texto
"Gestualidades de um feminino que insiste”,
de Monica Toledo Silva. Para além de uma
discussdo do experimentalismo no audiovisual,
Silva também nos presenteia com uma escrita
sobre também experimental sobre a arte,
desorientando binarismos para elaborar uma
escrita criativa como possibilidade de didlogo
critico. A autora apresenta uma série de frames
de videos e poemas de sua autoria, e estabelece
conexdes com pesquisadoras e pesquisadores,
como Christine Greiner, Zairong Xiang e George
Bataille, para discutir o corpo na arte por meio
do erotismo, do queer, e do crip, por exemplo.

Ainda como parte deste dossié apresentamos
guatro ensaios visuais. Iniciamos essa secao
da revista com Do Mar ao Rio: a génesis da
fotografia brasileira”, de Naiara Jinknss. Neste
trabalho, a artista apresenta um manifesto como
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contra narrativa a respeito das imagens do
Século XIX produzidas na Bahia e no Para pelos
fotdgrafos europeus Alberto Henschel e Filipe
Fidanza. Nas fotografias de Jinknss, contesta-
se o olhar embranquecedor que coisificou e
aprisionou os corpos negros e indigenas em um
plano exterior, ao mesmo tempo que propde
uma virada decolonial voltada para a construcdo
de uma outra dtica, de afeto, reparacdo e
identificacdo para os povos que resistem nesses
territdrios. Seu trabalho opera na (re)construcdo
imagética de fotografias apropriadas e imagens
reajustadas que ddao a ver a persisténcia do
passado, aresisténciano presente e a perspectiva
de futuro.

A poténcia do audiovisual é apresentada em
“Deus Iluta - God fights", ensaio Visual de
Lucas Gervilla, que tem se dedicado a olhar
para o mundo e suas contradicdes, projetos em
fracasso, ruinas. Neste ensaio, Gervila langa seu
olhar para as tensdes a partir de estados que
vivem/viveram conflitos e os desdobramentos
politicos culturais que envolvem estas situa¢des
de tensdo. O trabalho acompanha um video de
6:57 minutos e faz parte de uma trilogia em que o
autor aprofunda a sua reflexdo sobre a violéncia.
Fruto de imagens capturadas na Alemanha,
Finlandia e Brasil, o ensaio evidencia conflitos
materializados no préprio quadro imagético, com
a sobreposicdo de cenas, nas quais se mesclam
imagens, como se 0S personagens estivessem
em condicdes antagbnicas. Ha uma énfase em
cenas que envolvem uma condi¢do iminente de
disputa, mesmo na auséncia da presenca humana
em algumas destas imagens. Sdo monumentos
gue fazem alusdo a vitdérias em combates; armas
de destruicdo em massa; criancas posando
para fotos e brincando em meio a cendrios
beligerantes. Atualissimo, esse ensaio reitera
a condicdo em que o consumo e a producado
da guerra é normalizada e apresentada como
um jogo banal. Aqui hd uma critica pungente a
violéncia da sociedade ocidental contemporanea.

Em *Calcifico-te sobre mim: Liquefaz-me
em ti", videoperformance realizada por Icaro
Amoras e Penélope Lopes de Lima, as pessoas
artistas descrevem o seu processo criativo
para a criacdo da obra. Concebida e executada
para ser apresentada no | Semindrio Integrado
de Artes Cénicas da Escola de Teatro e Danca

da Universidade Federal do Pard (ETDUFPA),
em novembro de 2021, o processo envolveu
exercicios de corpo-linha, rabiscos em diadrio de
bordo, diferentes formula¢des para as partituras
corporais e aexperimentacdao de uso de tinta para
a pintura na pele. Gravada no Horto Municipal de
Belém-PA, com ambos os corpos cobertos de tinta
amarela e rosa, a videoperformance apresenta as
influéncias das areas das artes visuais e cénicas,
presentes em suas movimentacdes e refletindo
sobre as conexdes criadas entre matéria e
esséncia corpérea de cada um.

“Action at a distance: reformatting the
paradigm of spectatorship through virtual
gestures and audiovisuals" é um ensaio visual
de Leslie Deere, sobre o seu projeto de pesquisa
de doutorado Array Infinitive, que investiga a
performance audiovisual em Realidade Virtual
e as suas relacdes com o publico. Por meio de
gestos, a artista realiza uma performance para
uma plateia imersa no ambiente virtual, em que
todos estdo conectados em rede. O experimento
analisa o quanto cada um dos espectadores
consegue perceber a relacdo entre o que se
vé e a possibilidade de isso estar sendo criado
por um componente humano, no caso, a artista.
Tendo diferentes formas de apresentacdo, a
performance foi mostrada para o publico em
rede, imerso no ambiente virtual, e, também,
para um publico externo, que acompanha as
relacdes entre os movimentos, as imagens e
0s sons, por meio de uma projecdo. Dentre as
inspirac@es, a artista elenca a meditacdo, a
meditacdo em grupo, a terapia e o espectro
da cor, jornada psicodélica, estados alterados,
frequéncia e instalacdes sonoras, como uma
forma de criar um evento com diferentes niveis
de experimentacao e espectatorialidade.

Finalizamos o dossié com uma traducdo realizada
por Haroldo Lima para o texto A Short, Personal
History of Leshian and Gay Experimental
Cinema (2003), escrito por Jim Hubbard. Traduzido
como Uma histéria curta e pessoal do cinema
experimental Iéshico e gay, o texto remonta
aos anos iniciais de experimentos audiovisuais
realizados por artistas Iésbicas e gays nos Estados
Unidos, tais como Kenneth Anger, Roger Jacob e
Rosa von Praunheim. Hubbard argumenta que o
cinema experimental na década de 1970 acabou
por se tornar um campo proficuo e acolhedor para
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praticas “forado armdario”, rememorando, também,
a criacdo, em 1984, do New York Lesbian and
Gay Experimental Film Festival, em parceria com
Sarah Schulman. Esse texto trata da introducdo
do ndmero 41 do Millenium Film Journal, publicado
em 2023, e inclui outros artigos que versam a
respeito de abordagens |ésbicas, queer e gay sobre
o audiovisual experimental. Haroldo Lima destaca
gue o texto traduzido é parte de um esforco maior
de recolocacdo dessa producdo como protagonista
na histéria do cinema experimental nos Estados
Unidos, ja que por um longo tempo foram vistas
como meros apéndices de uma histéria oficial.

Ao entregarmos este dossié para a comunidade
académica brasileira, esperamos contribuir para o
fortalecimento, construcdo de redirecionamentos
e para a emergéncia de novas abordagens
tedrico-prdticas para o estudo do audiovisual
experimental. Convidamos todes, todas e todos
gue se dedicam a pesquisa na drea a continuar
problematizando os aspectos poéticos, tedricos,
criticos e histéricos que a compdem de modo
a fortalecer o campo a partir de seu carater
altamente interdisciplinar (talvez transdisciplinar)
gue é refletido por meio das proprias obras e
analises realizadas nos artigos e ensaios visuais
aqui presentes. Esperamos que esta segunda
parte do dossié potencialize nossa proposta e
atinja um publico ainda mais amplo e que possa
compreender os didlogos existentes entre os dois
numeros publicados no volume 10 da Revista
Arteriais. Desejamos uma excelente leitura.

NOTAS

01. Traducdo nossa para o original em inglés
intitulado The necessity of doing away with
"Video Art'.

02. Textos publicados no livro Diverse Practices:
a Critical Reader on British Video Art (1996),
organizado por Julia Knight.

03. Traducdo nossa para o original em inglés
intitulado The impossibility of doing away with
Video “Art..

04. Outra importante publicacdo a discutir esse
contexto no inicio dos anos 2000 é o bate-papo
Video entre: camadas, publicado em 2003 no
ndmero 5 da revista Galdxia. O texto conta com

contribuic6es de André Brasil, Christine Mello,

Eduardo de Jesus, Lucas Bambozzi, Patricia
Moran e Rodrigo Minelli.
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