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Resumo

Este artigo apresenta uma revisdo bibliografica da literatura acerca do cinema, matematica e
educacgdo. Tem por objetivo ampliar as possibilidades da educacdao matematica a partir da
insercio do cinema no debate da matemaética. £ parte dos resultados de um trabalho de
conclusdo de curso e se desenvolve a partir da abordagem qualitativa de pesquisa com
metodologia de levantamento bibliografico acerca dos temas elencados. Ao longo da
pesquisa, identificamos a baixa produ¢do académica de educagao matematica e cinema em
revistas cientificas brasileiras e, portanto, propusemos apresentar uma abordagem de
cinema, matematica e educacdo que possibilite, incentive e estimule os professores de
matematica a incluir o cinema como uma linguagem, para além de recurso didatico, na sala
de aula da matematica da educacdo basica. Os resultados do levantamento bibliogréafico
apontam a riqueza e as possibilidades de didlogos entre cinema e educagdo matematica,
sem deixar de mencionar a educagdo como um todo. Por se tratar de uma linguagem que
produz e é produzida culturalmente, o cinema se apresenta como mais uma possibilidade
de didlogo do mundo concreto e do conhecimento matematico.
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Abstract

This article presents a literature review about cinema, mathematics and education. It aims to
expand the possibilities of mathematics education from the inclusion of cinema in the
mathematics debate. It is part of the results of a course completion work to obtain the
graduate degree and is developed from a qualitative research approach with bibliographic
research methodology on the listed themes. Throughout the search, we identified the low
academic production of mathematics education and cinema in Brazilian scientific journals.
That is why we proposed to present an approach to cinema, mathematics and education
that enables, encourages, and stimulates mathematics teachers to include cinema as a
language, in addition to a didactic resource, in the mathematics elementary and high school
classroom. The results of the bibliographic survey point to the richness and possibilities of
dialogues between cinema and mathematics education, not to mention education in
general. Because it is a language that produces and is culturally produced, cinema presents
itself as another possibility of dialogue between the concrete world and mathematical
knowledge.
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Introducado

O debate a ser apresentado surge da necessidade de se pensar no cinema enquanto
linguagem e enquanto potencial recurso de sala de aula de mateméatica, ademais dos
inUmeros recursos possibilitados com as normas tecnologias. As plataformas de streaming,
0 sucesso das séries e 0 engajamento dos jovens com a linguagem filmica podem ser um
fator a se considerar ao propormos uma abordagem de cinema, matematica e educacdo
que aproxima os estudantes do mundo real, vivido concretamente por eles e pode também
aproxima-los do conhecimento matematico escolar.

A partir de uma abordagem qualitativa, apresentamos desde a breve histéria do cinema
mundial e nacional, bem como o cinema enquanto linguagem que mobiliza, comunica,
produz e € produzido culturalmente. Em seguida, apresentamos a Educacdo Matematica e
0 ensino de matematica sob a 6tica de D'Ambrosio (2009) e Skovsmose (2001), com uma
abordagem da Educacdo Matematica critica e, por fim, tem-se a contribuicdo sobre
educacdo e cinema, de forma geral, e Educacdo Matematica e cinema.

Cinema como linguagem

Quando falamos da historia do cinema nos deparamos com alguns fatos. Nao iremos
aqui responder a pergunta de quem inventou o cinema, mas sim elucidar os avancos
tecnologicos em toda a humanidade para que se chegasse a criagdo do cinema. Dessa
forma, segundo Sabadin (2018, p. 13), “foram varios os inventores, técnicos, cientistas e
pesquisadores que fizeram parte da ‘pré-histéria’ do cinema, ou seja, da busca pelas
imagens em movimento, antes de 1895".

Entre os fatos da histéria do cinema, temos: a exibicdo dos irméos Lumiére em Paris no
dia 28 de dezembro de 1895 e as experiéncias com as milenares Lanternas Magicas Chinesas.
Com essas lanternas eram utilizadas uma vela em uma caixa e, por consequéncia, a
projecdo de sombras, desenhos e imagens.

Para Sabadin (2018, p. 14),

O que conhecemos hoje como cinema comegou a tomar formas mais
definidas a partir de 1833, ano do surgimento do Fenacistoscopio,
invencdo derivada das pesquisas isoladas do fisico belga Joseph Plateau e
do matematico austriaco Simon Stampfer. Sobre um disco rotativo,
colocavam-se desenhos representando a sequéncia de uma mesma acéo,
como se fossem os fotogramasde um desenho animado.

Para além do Fenascitoscopio, ha também outras invencées que foram voltadas para o
cinema e com base na ideia de imagem e movimento. Dentre essas invencdes, podemos
citar também o zootrépio, cronofotdgrafo, cintoscopio e o cinematdgrafo que foi inventado
pelos irmaos Lumiere.

Na histéria do cinema, hd um fato denominado “Experimento de Muybridge”. Nesse
experimento, o fotografo inglés Eadweard Muybridge recebeu a tarefa de “provar que um
cavalo chegava a tirar de uma vez as quatro patas do chdo durante o galope” (SABADIN,
2018, p. 14). Dessa forma, utilizou uma sucessao rapida de fotos devido a velocidade do
cavalo enquanto corria. Nessa tarefa, pode nao so provar, como também identificou que “as
duas duzias de fotos tomadas num curto espaco de tempo e exibidas rapidamente em
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sequéncia conseguiram uma ilusdo de movimento razoavelmente satisfatoria” (SABADIN,
2018, p. 15). Contudo, Sabadin (2018, p. 16) explica que “se o cinema como 0 conhecemos
foi originalmente inventado como uma sucessao de fotografias disparadas em grande
velocidade, sua viabilizacdo estava muito préxima de acontecer”. Aqui, 0 autor estd se
referindo aos fatos histéricos ocorridos até o ano de 1885, visto que posteriormente houve o
aprimoramento das maquinas e técnicas inventadas para com a imagem em movimento e
para com a criagao do cinema.

ApOs o marco da exibicdo dos irmdos Lumiere, em 1895, o cinema se espalhou com
muita rapidez por todo o planeta, registrando-se projecdes pioneiras em locais distantes da
Furopa, como Africa do Sul, Egito, Brasil, Argentina, México, Guatemala, China e Australia ja
em 1896; Cuba, Peru, Tailandia e Japao em 1897; além de Indonésia, Senegal e Coreia em
1900 (SABADIN, 2018).

Sabadin (2018) aponta que as primeiras produ¢8es cinematograficas estavam voltadas
para 0s curtas-metragens com a tematica da vida cotidiana. Dessa forma, é possivel
estabelecer a relacdo entre os curtas-metragens com essas primeiras producdes
cinematograficas uma vez que, com a tecnologia da época, era inviavel a producdo de
longas-metragens. Contudo, com o avancar das técnicas de produgdo cinematogréfica, a
producdo de longas-metragens tornou-se algo exequivel.

Para além da historiografia do cinema mundial, ha também a histéria do cinema
brasileiro desde as suas primeiras manifestaces. Sabadin (2018, p. 118) caracteriza o cinema
nacional como:

historicamente debilitado por crénicos problemas de producdo, sucessivas
crises financeiras, agressiva concorréncia internacional e equivocadas
estratégias de distribuicdo, o cinema brasileiro, em poucas oportunidades,
conseguiu extrapolar os limites do proprio pals e obter repercussdo
internacional.

No entanto, fatos importantes marcaram essa historia como a inauguracdo do Clube de
Cinema de S&o Paulo entre os anos de 1946 e 1948, a criacdo da Companhia
Cinematografica Vera Cruz em 1949, Congresso Paulista do Cinema Brasileiro em 1952 e o
Congresso do Cinema Nacional neste mesmo ano no Rio de Janeiro.

Ainda sobre a histéria do cinema no Brasil, hd um periodo denominado Cinema Novo.
Esse periodo é datado no final da Segunda Guerra Mundial, entre o fim da decada de 1940
e o inicio da década de 1950. De acordo com Rojahn e Roedel (2004), é nesse periodo que
0 cinema nacional comeca a estabelecer a sua propria estética. Além disso, Sabadin (2018,
p. 123) ressalta que "o novo filme brasileiro deveria ser eminentemente autoral e
independente, e tratar, sem retoques, das nossas questdes socioculturais”. Portanto, entre
0s cinema novistas estabeleceu-se a seguinte frase: “uma ideia na cabeca e uma camera na
mao” (SABADIN, 2018, p. 124).

ApOs essa breve elucidacdo historica sobre o cinema podemos nos perguntar: afinal, o
que € cinema? Para Bazin (2018, p. 24-25), "o cinema € uma linguagem” e “é um fenémeno
idealista”. Na perspectiva do cinema como linguagem, tem-se Bernardet (1980) ao afirmar
que o cinema é lido e a linguagem cinematografica foi desenvolvida em razdo de um
projeto de contar estorias por meio de estruturas de narracdo. Para o autor, essa linguagem
cinematografica passou por modificacbes ao longo da histéria do cinema. Nos cinemas
novos identificados pelo autor, “a linguagem simplifica-se, procurando captar este cotidiano
e tentando ficar sempre apegada aos personagens e suas relacdes nas dificeis situacdes
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cotidianas” (BERNARDET, 1980, p. 24). Dessa forma, identifica-se uma parte da evolu¢do da
linguagem cinematogrdfica.

No debate sobre a compreensdao do cinema como linguagem Vianna (2019, p. 23),
embasado na concepcdo de Bakhtin, afirma que a linguagem “é a expressao de um em
relacdo ao outro num determinado momento socio-historicamente situado”. Observada
essa disposicdo sobre o que é a linguagem, identifica-se a necessidade dessa conceituacdo
como base para a compreensdo sobre 0 que € a linguagem cinematografica ja apresentada
anteriormente. Outrossim, a comunica¢ao proporcionada pela linguagem na visdo do
Circulo de Bakhtin pode configurar-se como “a matriz geradora da linguagem” e “a
realidade fundamental da lingua” (VIANNA, 2019, p. 21). Dessa forma, a comunicacéo é tida
como uma realizacdo concreta tendo em vista a interacdo verbal que ocorre entre uma e
outra pessoa.

Segundo Loizos (2002, p. 137), "a imagem, com ou sem acompanhamento de som,
oferece um registro restrito, mas poderoso das ac8es temporais e dos acontecimentos reais
— concretos, materiais”. Consequentemente, essa acdo pode ocorrer por meio da
experiéncia do espectador com o cinema. Em contrapartida, o autor faz uma importante
afirmacdo em relacdo aos dados visuais como os filmes e as fotografias, da seguinte
maneira:

O mundo em que vivemos é crescentemente influenciado pelos meios de
comunicagdo, cujos resultados, muitas vezes, dependem de elementos
visuais. Consequentemente, o “visual” e "a midia" desempenham papéis
importantes na vida social, politica e econdmica. Eles se tornaram “fatos
sociais”, no sentido de Durkheim. Eles ndo podem ser ignorados (LOIZOS,
2002, p. 138).

Na visdo do autor, visual e a midia se tornaram fatos sociais (LOIZOS, 2002). Com essa
afirmacdo citada, nos deparamos com a necessidade de pesquisas sobre os dados visuais
em suas variadas formas, tendo em vista a forte influéncia desses dados no corpo social.
Além disso, a fotografia e a filmagem passaram a ser documentos irrefutéveis e provas,
inclusive, de crimes. Loizos (2002) chama a atencdo para essas imagens serem o fato social
em si, ndo apenas uma ilustracdo ou pano de fundo.

Ademais, na perspectiva da discussao sobre o olhar do espectador e a cena, Xavier
(2003, p. 33) afirma que:

A sucessdo de imagens criada pela montagem produz relacdes novas a
todo instante e somos sempre levados a estabelecer ligacBes
propriamente ndo existentes na tela. A montagem sugere, nds deduzimos.
As significacBes engendram-se menos por forca de isolamento e mais por
forca de contextualiza¢Bes para as quais o cinema possui uma liberdade
invejavel.

Dessa forma, percebe-se as relacées que vao se formando a partir do cinema por meio
de interacbes e consequentemente as significacdes que sdo criadas em decorréncia da
experiéncia cinematografica. Para Xavier (2003), as imagens recebidas por quem Vvé o
cinema fazem parte de uma determinada maneira de ver e organizar o mundo de forma
exterior. Desse modo, as imagens sdo contempladas pelo espectador sem que,
necessariamente, este tenha participado “de sua producdo, angulo, distancia, sem definir
uma perspectiva propria para a observacao” (XAVIER, 2002, p. 35).
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Xavier (2003, p. 36) afirma que com o olhar do cinema como mediagao,

Posso ver tudo de perto, e bem visto, ampliado na tela, de modo a
surpreenderdetalhes no fluxo dos acontecimentos e dos gestos. A imagem
na tela tem sua duracdo; ela persiste, pulsa, reserva surpresas. Se é
continua, posso acompanhar um movimento enquanto se faz diante da
camera; se a montagemintervém, vejo uma sucessdo de imagens tomadas
de diferentes angulos, acompanho a evolugdo de um acontecimento a
partir de uma colecdo de pontos de vistas, via de regra privilegiados,
especialmente cuidados para que o espetaculo do mundo se faga para
mim com clareza, dramaticidade, beleza.

Dessa maneira, essa afirmacao pode se configurar como mais uma das experiéncias do
filme com o espectador. Por fim, retomamos a Otica exposta de que o cinema € uma
linguagemem razao de poder ser lido, interpretado, analisado etc. e, por isso, estudos e
pesquisas que proporcionem a utilizagdo dessa linguagem a favor do ensino de matematica
S30 oportunos.

Educacdo Matematica e Ensino de Matematica

Inicialmente, é oportuno discorrer sobre a Educacdo Matematica e o ensino de
matematica. Para isso utilizaremos como principais referenciais tedricos Ubiratan
D’Ambrosio com o seu livro Educacdo Matematica: da teoria a pratica (1996) e Ole
Skovsmose com o livro intitulado Educacdo Matematica Critica: a questdo da democracia
(2001). Ademais, apresenta-se uma discussdo dessa tematica para subsidiarmos o
pressuposto sobre o uso do cinema no ensino de matematica.

D'’Ambrosio (2009) apresenta a necessidade de adocdo de uma nova postura
educacional e discorre sobre as inovacdes na préatica docente e prop&e reflexdes sobre a
matematica. Dessa forma, neste trabalho, questiona-se: o cinema como recursopedagdgico
no ensino de matematica pode se configurar como uma inovagao?

Em seu livro, D’Ambrosio (2009, p. 62) define a matematica

como uma estratégia desenvolvida pela espécie humana ao longo de sua
historia para explicar, para entender, para manejar e conviver com a
realidade sensivel, perceptivel, e com o seu imaginario, naturalmente
dentro de um contexto natural e cultural.

Além disso, o autor conceitua a educacdo da seguinte forma: “é uma estratégia
desenvolvida pelas sociedades para facilitar e estimular a agdo comum ao mesmo tempo
em que possibilita a cada um, oportunidade de atingir seu pleno potencial criativo”
(D’AMBROSIO, 2009, p. 89). Dessa maneira, de posse dessas duas definicdes, inicia-se a
construcdo de um entendimento inicial em relacdo a uma definicdo sobre Educacdo
Matematica.

Primeiramente tem-se Sandes e Moreira (2018, p. 8) que definem a Educagdo
Matematica “como area de saber que procura de modo sistematico e consistente investigar
problemas ou responder a indagagdes relativas ao ensino e a aprendizagem matematica.
Assim, com essa definicdo de Educacdo Matematica, inicia-se a discussdo sobre o ensino de
matematica. Neste sentido, tem-se também Bicudo (1999, p. 8) ao afirmar que:
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A presenca do ensino na Educacdo Matemética se da pela prépria
atividade desenvolvida na educacdo, de transmissdo das técnicas culturais
construidas ao longo da Historia pelas geracdes de homens e mulheres. A
transmissdo dosconhecimentos matematicos produzidos e das respectivas
técnicas de produgdo e de reproducdo é uma atividade importante da
Educagdo Matemética. Nessa perspectiva, o conhecimento da Matemética
e odesenvolvimento das habilidades técnicas necessarias para trabalhar-se
com temas caracteristicos dessa regido de inquérito sdo imprescindiveis
aqueles que fazem Educacdo Matematica.

Com isso, na visdo da autora, 0 ensino de matematica tem como caracteristicas 0s
"aspectos epistemoldgicos e l6gicos da Matematica e do processo de aprendizagem do
aluno” (BICUDO, 1999, p. 6). Segundo a autora, todas essas agdes que envolvem a Educacdo
Matematica e o ensino de matematica visam, primordialmente, que o educando aprenda
matematica.

Na Educacdo Matematica e no ensino de matematica existe a figura do professor, que
possui um papel importante em todo o processo de ensino e aprendizagem. D'Ambrésio
(2009, p. 80) traz a afirmacéo de que o professor possui um novo papel e este “serd o de
gerenciar,de facilitar o processo de aprendizagem e, naturalmente, de interagir com o aluno
na producaoe critica de novos conhecimentos”. Com isso, percebemos que esse novo papel
defendido pelo autor € algo contemporaneo. Por outro lado, podemos relacionar aos
“diferentes modos de ver e conceber o ensino da matematica no Brasil” (FIORENTINI, 1995,
p. 1.

Ainda assim, temos também uma afirmacdo em relacdo ao papel do estudante na
Educacdo Matemética e no ensino de matematica. Na defesa de que “os estudantes devem
ter a possibilidade de moldar o processo educacional para que ndo se tornem adaptados a
rituais inquestionaveis da Educacdo Matematica” (SKOVSMOSE, 2001, p. 52). Nesse ambito,
garante-se a participacdo do estudante no processo de ensino e aprendizagem de
matematica. Outrossim, sabendo que o estudo da relagao entre a Educagdo Matematica e o
conceito de democracia € um dos objetivos de Ole Skovsmose, recaimos na possibilidade de
promover acbes democraticas na Educacdo Matematica por intermédio do didlogo entre
educadores e educandos.

Para D’Ambrdsio (2009, p. 80), “informatica e comunicacdes dominardo a tecnologia
educativa do futuro”. De fato, se compreendemos o cinema como ferramenta de
comunicacao, pode-se haver a possibilidade desta ferramenta estar mais presente nos
processos de ensino e aprendizagem que acontecem nas instituicbes de ensino, em
especial, no ensino de matematica.

Adentrando na perspectiva de Ole Skovsmose (2001), notamos a abordagem de
aspectos politicos da Educacdo Matematica, o que corrobora com a afirmacdo de que a
"educacdo é um ato politico” (D’AMBROSIO, 2009, p. 80).

Skovsmose (20017) faz o alerta sobre a necessidade de uma perspectiva democratica na
Educacdo Matematica para que esta educacdo ndo domestique os individuos nas
sociedades cada vez mais tecnoldgicas. Com isso, 0 autor traz uma contribuicdo sobre uma
educacdo criticaque possui como base Karl Marx e seus entendimentos sobre humanismo e
sociedade.

Prosseguindo sobre a Educacdo Matematica Critica, assim como D'Ambrosio (2009)
definiu o papel ideal para o professor, Skovsmose (2001) define que a relacdo entre o
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professore o estudante deve estar estabelecidos de forma horizontal. Com efeito, o autor
faz essa afirmacdo tendo como alicerce a pedagogia de Paulo Freire. Para o educador
brasileiro, “ensinar nao é transferir contelddo a ninguém, assim como aprender ndo €
memorizar o perfil do conteddo transferido no discurso vertical do professor” (FREIRE, 2021,
p. 116).

Em relacdo a Educagdo Matematica Critica, Skovsmose (2001) apresenta trés ideias, a
saber: estruturalismo, pragmatismo e orientagcao ao processo. Com enfoque na ideia de
orientagcdo ao processo, 0 autor afirma que a principal finalidade é de proporcionar aos
educandos a oportunidade de reinvencdes sobre conteldos e conhecimentos matematicos.
Ademais, explica que "o fundamental na educacdo é tornar os estudantes aptos a criar
matematica” (SKOVSMOSE, 2001, p. 25), na intencionalidade de garantir a participacéo ativa
do estudante em seu processo de aprendizagem matematica. Consequentemente, surge o
ato de matematizar e surge também a matematizacdo. Dessa maneira, matematizar tem o
significado de "formular, criticar e desenvolver maneira de entender” (SKOVSMOSE, 2007, p.
25).

D'Ambrosio (2009) apresenta uma definicdo da matematica com um enfoque amplo
considerando a histéria e Skovsmose (2001) elabora uma definicdo para a matematica em
contexto mediado pelas tecnologias da informacdo e digitais. Para Skovsmose (2001, p. 77),
"a mateméatica é o sustentaculo I6gico do processamento da informacdo, e o pensamento
matematico é também abase para as atuais aplicagdes da tecnologia da informagéo”.

A Educacdo Matematica, segundo Skovsmose (2001), possui elementos e aspectos
politicos que devem ser concebidos no processo de ensino e aprendizagem de matematica.
Ainda nessa perspectiva, a democracia é estabelecida como um dos centros da Educacdo
Matematica Critica, especialmente, dada a forte presenca, relacdo e formatacao da
sociedade por meio da tecnologia.

Além disso, D'’Ambrésio (2009) traz algumas contribuicdes, a iniciar pela afirmacdo de
que a educacdo deve ser para a cidadania. Isto posto, surge o desafio de como se pode
trazer esse ideal para o ambito da Educacdo Matematica, visto que Skovsmose (2011) e
D'Ambrosio (2009) ratificam a existéncia da dimensao politica para esse tipo especifico de
educacgdo. Analogamente, Fiorentini (2009, p. 2) cita que existem “aqueles que colocam a
Educacdo Matematica a servico da formacdo da cidadania”. Assim, como consequéncia,

garantir ao futuro cidaddo essa forma de pensamento e de leitura de
mundo proporcionada pela matematica €, segundo nosso ponto de vista,
a principal finalidade da Educacdo Mateméatica comprometida com a
formacdo para a cidadania, pois a matemética esta visceralmente presente
na sociedade tecnoldgica em que vivemos, podendo ser encontrada sob
vérias formas em nosso dia a dia. Ou seja, a razdo primeira pela qual
ensinamos e aprendemos matematica tem a ver com o modo de vida do
homem moderno. N&o estamos, com isso, querendo defender que a
leitura de mundo proporcionada pela matematica seja a Unica ou a
melhor, mas ela é apenas uma forma importante e necessaria que
subsidia e complementa outras (FIORENTINI, 2009, p. 32).

Por fim, a utilizacdo da linguagem cinematografica em sala de aula como recurso
didatico-pedagdgico para o ensino e a aprendizagem de matematica deve levar em conta
as reflexdes supracitadas para que, além da aprendizagem significativa, também
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proporcione, com base na pedagogia historico-critica, uma criticidade ao educando por
meio do ensino de matematica (FIORENTINI, 2009).

Educacdo e Cinema

Napolitano (2003), em sua obra, apresenta varios caminhos e algumas orientacdes de
como utilizar o cinema na sala de aula. Destarte, notamos que essas orientacdes estdo
voltadas para as disciplinas que fazem parte do curriculo escolar. O autor indaga o
professor que deseja utilizar o cinema da seguinte forma: “Qual o uso possivel deste filme?
A que faixa estaria e escolar ele é mais adequado? Como vou abordar o filme dentro da
minha disciplina ounum trabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica dos meus
alunos?” (NAPOLITANO, 2003, p. 12).

Quanto ao papel do professor na utilizacdo de textos filmicos, Napolitano (2003)
salienta a funcdo de mediador entre a producdo cinematografica e os estudantes, podendo
tambeém interferir durante a projecdo. Além disso, o historiador aborda possiveis reacdes dos
estudantes com o filme. E, dentre as reacdes destacadas, temos: emogdo ou tédio e
envolvimento ou displicéncia. Com isso, torna-se necessario a atuacao do professor como
mediador no dialogo em sala de aula antes do filme e com novas proposicBes de
atividades.

Napolitano (2003, p. 15) estabelece como desafio

propor leituras mais ambiciosas além do puro prazer, fazendo a ponte
entre emocdo e razao de forma mais direcionada, incentivando o aluno a
se tornar um espectador mais exigente e critico, propondo relacdes de
conteudo/linguagem do filme com conteudo escolar.

Diante de tal desafio, podemos perceber que a inser¢do do cinema na sala de aula néo
esta limitada a um mero momento de lazer ou como algo para passar o tempo: a insercao
do cinema na sala de aula deve possuir finalidades pedagdgicas e didaticas. O professor, ao
escolher o filme, deve considerar as adequagdes e abordagens em consonancia com os
objetivos gerais e especificos da atividade a ser proposta. Napolitano (2003) também
destaca alguns dos fatores que podem influenciar o desenvolvimento e a adequacdo das
atividades, a saber:

possibilidades técnicas e organizativas na exibicdo de um filme para a
classe; articulacgdo com o curriculo e/ou conteddo discutido, com as
habilidades desejadas e com os conceitos discutidos; adequacdo a faixa
etéria e etapa especifica da classe na relagdo ensino-aprendizagem
(NAPOLITANO, 2003, p. 21).

Elucidando as possibilidades técnicas e organizativas, deparamo-nos com a
importancia do professor em atentar-se para esses fatores a fim de garantir que a utilizagao
do cinema em sala de aula pode ocorrer de forma coesa. Com efeito, de acordo com
Napolitano (2003), para que um professor utilize o cinema na sala de aula ndo é preciso
que esse docente seja também um profissional das artes cénicas. Entretanto, Napolitano
(2003) revela a importancia de possuir alguns conhecimentos sobre os elementos de
linguagem cinematografica.
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Em relagdo a linguagem cinematografica, encontramo-nos com o pensamento de
Martin (2005, p. 24) quanto este cita que o cinema se distingue dos demais meios de
expressdes culturais a partir de a linguagem do cinema funcionar por meio da “reproducdo
fotografica da realidade”. Além disso, autor afirma que a linguagem cinematografica

apresenta um grau de heterogeneidade particularmente importante
porque combina cinco objetos diferentes: abanda da imagem, que inclui
as imagens em movimento e, secundariamente, anotacbes graficas
(legendas, subtitulos, varias inscrigdes) e banda sonora, que inclui o som
fonico (didlogo), o som musical e o analdgico (ruidos). Apenas um destes
objetos é especifico da linguagem cinematografica: a imagem em
movimento (MARTIN, 2005, p. 306).

Estes sao alguns dos conhecimentos sobre linguagem cinematogréafica que podem ser
levados em consideracdo ao se utilizar o cinema em sala de aula na concepcao de
Napolitano (2003).

Até entdo, abordamos a utilizagdo do cinema na educacdo de uma forma geral sem
especificar alguma disciplina. Napolitano (2003) apresenta em sua obra algumas
possibilidades de uso do cinema no contexto escolar nas areas de musica, artes, codigos e
linguagens, matematica, cidadania e ética, historia, informatica, educacao fisica, geografia e
ciéncias.

Com destaque para matematica, Napolitano (2003, p. 24) prop6e como atividade
"resolver problemas légicos representados nos filmes e desenvolver no¢do de duragéo e
contagem de tempo”. E vélido lembrar que essas atividades s&o proposicées, ou seja, ndo
h& uma obrigatoriedade que o professor de matemética deve sempre utilizar a atividade
proposta. Portanto, o docente de matematica tem a liberdade de estabelecer outras
atividades ao utilizar alguma producdo cinematogréfica em sua aula.

Napolitano (2003) traz também alguns aspectos quanto ao uso do cinema em
disciplinas e areas especificas. Na disciplina de mateméatica, o autor aborda a parte da
Geometria em que as atividades de assimilagdo de formas, objetos e espacos organizados,
presentes no filme, com as acdes de abstracdo, reproducdo e dimensdo. Além da
Geometria, Napolitano (2003) estabelece como referencial o raciocinio l6gico-dedutivo com
as atividades de organizar mentalmente os elementos observaveis na realidade e no filme.

Em suma, percebe-se a existéncia da relacdo entre o cinema e a educacdo bem como
as aprendizagens e formas de ensino oriundas dessa relacdo. Assim, com a perspectiva de
Romo (2020), o cinema pode ser concebido como um elemento que educa, desde que
esteja fundamentado critica e sistematicamente com finalidades educacionais e
pedagdgicas.

Abordando ainda a relacdo entre cinema e educacédo, nota-se as contribuicdes de
Napolitano (2009) sob a otica da pratica pedagdgica e do trabalho docente diante do uso
do cinema em sala de aula. Para o autor traz, é um desafio “subsidiar o professor para
incorporar a linguagem cinematografica na escola” (NAPOLITANO, 2009, p. 15). No entanto,
essa pratica do uso do cinema em um contexto escolar ndo se configura como uma acdo
inviavel, dada as possibilidades do uso deste artefato cultural na educacdo e, em especial,
no processo de ensino e aprendizagem.

Napolitano (2009, p. 15) orienta que no trabalho escolar com filmes é necessario
organizacao e planejamento para que seja possivel efetivar a experiéncia com o cinema e,
assim, promover nos estudantes “um olhar critico e encantado” sobre os textos filmicos.
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A utilizacdo do cinema no trabalho docente constitui-se, segundo Napolitano (2009),
como uma experiéncia cultural. E, para o uso do cinema em sala, o autor apresenta duas
acOes de destaque, a saber: “a) O filme pode ser um ‘texto’ gerador de debates articulados
a temas previamente selecionados pelo professor” e “b) O filme pode ser visto como um
documento em si” (NAPOLITANO, 2009, p. 20). Na primeira agdo apresentada, existe a
possibilidade de uma abordagem que envolva elementos, temas e assuntos que estejam
presentes ou que possuem relacdo com a producdo cinematografica utilizada. Ja na
segunda acdo, volta-se para a analise e discussao do filme enquanto um produto cultural e
estético carregado de “valores, conceitos, atitudes e representacdes sobre a sociedade, a
ciéncia, a politica e a historia” (NAPOLITANO, 2009, p. 20).

Napolitano (2009) traz algumas orientacdes diretas a pratica docente em que se
utilizarda o cinema como um recurso em sala de aula. Assim, apresenta as seguintes
observacoes:

Assistir ao filme antes de qualquer outra atividade é condicdo basica, pois
ndo se trata de ver o filme levando em conta apenas a relacdo do seu
tema ou “conteddo”’, mas de avaliar o seu potencial pedagdgico e de
formacdo cultural,bem como a adequacdo a turma e ao trabalho que sera
realizado depois. Ao assistir ao filme com antecedéncia, o professor
mobiliza o olhar mais critico e apurado que tem para, entre outras
possibilidades, selecionar os trechos que serdo analisados, anotando, por
exemplo, cenas e imagens representativas do filme e do cinema como
arte, do figurino e cenario de épocas histéricas, dos olhares e siléncios
que, no conjunto, formam a linguagem tipica do cinema (NAPOLITANO,
2009, p. 23).

Dessa forma, verifica-se algumas acBes de planejamento e organizagdo a serem
adotadas pelo professor no intento de o uso do cinema em sala de aula garantir uma
aprendizagem efetiva. Por fim, quanto a utilizacdo do cinema, vale ressaltar que “ndo se
trata de ‘aprender cinema no colégio’, mas de aprender a pensar o mundo” (NAPOLITANG,
2009, p. 30).

Educacdao Matematica e Cinema

Neste topico, discute-se sobre Educacao Matematica e cinema com base em Freire
(2027) e seus apontamentos sobre 0 que é ensinar, e na otica de Morin (2003) também
dentro da mesma perspectiva do ato de ensinar e suas caracteristicas. Por fim, apresenta-se
alguns relatos de experiéncia que envolvem diretamente a Educacao Matematica e o uso do
cinema.

Freire (2021, p. 122) afirma que “é ensinando matematica que ensino também como
aprender e como ensinar, como exercer a curiosidade epistemoldgica indispensavel a
producdo do conhecimento”. Ainda assim, para o educador, “ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua
construgdo” (FREIRE, 2021, p. 47). Desse modo, identifica-se a necessidade de o
conhecimento que est4 sendo ensinado entre discentes e docentes ndo seja algo estatico. £
oportuno que, nas praticas de ensino, sejam elas de matematica ou de outros
conhecimentos, haja espaco para esse movimento, para o questionamento, para a dlvida,
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para as indagacBes sempre pela Otica de ensinar e ndo somente pela transferéncia de
conhecimento.

Quanto ao papel do professor, Freire (2021, p. 28) enuncia que esse papel é de “ndo
apenas ensinar os conteldos, mas também ensinar a pensar certo”. Morin (2003, p. 21)
discorre sobre “uma cabeca bem-feita” que € aquela em que dispde de “uma aptiddo geral
para colocar e tratar os problemas e disp&e de principios organizadores que permitam ligar
os saberes e lhes dar o sentido”. Sendo assim, diante do exposto, embora ndo trate
diretamente sobre a EducacdoMatematica, é preciso que o pensamento apresentado esteja
presente na Educacdo Matematica e, especificamente, no ensino de matematica utilizando
ou ndo o cinema enquanto recurso didatico.

Na Educacdo Matematica, a pratica de ensino com o cinema enquanto recurso
pedagdgico vem se mostrando de forma promissora. E possivel perceber relatos de
experiéncias que obtiveram éxito com a utilizacdo do cinema para o ensino de matematica
conforme Santos (2013), Kistemann JUnior et al. (2018), Rosa e Rosa (2016), e Coelho e Viana
(2013). De posse da escolha dos filmes, utilizou-se como metodologia a analise filmica e o
processo da decupagem de cenas selecionadas com base em Vanoye e Goliot-Lété (2002).

Consideracdes

Em trabalhos anteriormente levantados, identificamos que a revisao de literatura sobre
cinema e educacdo esta desatualizada e a producdo cientifica recente aponta pouca
pesquisa em desenvolvimento no ambito do cinema e da Educagao Matematica (SILVA; DI
SANTO, 2021). Considerando que o cinema é visto, muitas vezes, como mero
entretenimento e distracdo, e a educagdo ainda demanda um aprofundamento sobre
praticas de ensino que tragam o cinema como linguagem para dialogar entre os diferentes
conhecimentos, propusemos uma aproximacdo entre a matematica e o cinema, para além
da ludicidade ou entretenimento na escola (NAPOLITANO, 2009; ROMO, 2020).

Trata-se de uma abordagem que traga uma perspectiva de Educacdo Matematica
critica (SKOVSMOSE, 2001) e uma abordagem da linguagem cinematografica em pleno
didlogo sobre a producao de sentidos e conhecimentos que a linguagem da matematica
proporciona (SILVA; DI SANTO, 2022). Acreditamos, com isso, que professores de
matematica sintam-se mais interessados e engajados na descoberta e desenvolvimento de
praticas pedagdgicas em articulacdo com as inimeras linguagens disponiveis.

Acreditamos que a producao de sentidos proporcionada pelo cinema traz um carater
mobilizador de cultura, a0 mesmo tempo em que é fruto do meio cultural no qual é
produzido, veiculado e lido, assim como a matematica escolar adotada no Brasil, ou como
qualquer aspecto do curriculo. Cabe, portanto, investigar ainda mais as possibilidades de
abordagem do cinema como mobilizador do processo de construcao de conhecimento.
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