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Resumo: Este artigo investiga Naraguassu Pureza
da Costa (1960-), figura amazonida reconhecida
como pajé urbana e educadora social, aqui
compreendida como instancia museal. A partir de
dialogos entre a teoria museoldgica, a Museologia
Indigena e as nogdes de performance, analisa-se as
concepcdes de Naraguassu e seus atos
performaticos na cidade de Belém, enquanto
expressdes comunicacionais de um "museu
interior". O objetivo central € construir um ensaio
teorico que apresente suas contribuigdes politicas,
culturais e sociais, destacando sua relevancia no
contexto urbano belenense. Adotou-se por
abordagem analitica, o individuo enquanto
fendmeno museal, enfatizando as ancestralidades
indigenas de Naraguassu e sua trajetoria militante
em movimentos sociais de base, com formacao
freiriana. Ao articular os conceitos de museu,
Museologia e performance, o artigo revela como
Naraguassu Pureza atualiza e transmite saberes
ancestrais,  performatizando = memorias e
identidades que dialogam com a urbe e suas
dinamicas socioculturais.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Memoria,
Trajetoria de Vida, Marajo.

Abstract: This article investigates Naraguassu
Pureza da Costa (1960-), an Amazonian figure
recognized as an urban shaman and social
educator, here understood as a museum instance.
Based on dialogues between museological theory,
Indigenous  Museology, and  notions of
performance, the article analyzes Naraguassu's
conceptions and his performative acts in the city of
Belém, as communicational expressions of an
"inner museum.” The central objective is to
construct a theoretical essay that presents his
political, cultural, and social contributions,
highlighting their relevance in the urban context of
Belém. The analytical approach adopted is the
individual as a museum phenomenon, emphasizing
Naraguassu's Indigenous ancestry and his militant
trajectory in grassroots social movements, with
Freirean training. By articulating the concepts of
museum, museology, and performance, the article
reveals how Naraguassu Pureza updates and
transmits  ancestral  knowledge,  performing
memories and identities that dialogue with the city
and its sociocultural dynamics.

Keywords: Museum, Museology, Memory, Life
Trajectory, Marajo.

! Mestranda do Programa de Pos-Graduagdo em Cidades, Territorios, Identidades e Educa¢dio da UFPA. e-mail:

anacrisweyl@gmail.com

2 Doutor em Ensino e Historia de Ciéncias da Terra pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e em Museologia
e Patrimonio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins

(MAST). e-mail: diogojmelo@gmail.com

3 Doutoranda do Programa de P6s-Graduagio em Educagido da UEPA. e-mail: gisa.barroso@gmail.com
4 Doutoranda do Programa de Pos-graduagdo em Educagdo da PUC-RJ. e-mail: lidianedacosta.monteiro@gmail.com



http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://periodicos.ufpa.br/index.php/revistamargens/article/view/11400
http://dx.doi.org/%2010.18542/rmi.v19i32.18567
mailto:anacrisweyl@gmail.com
mailto:diogojmelo@gmail.com
mailto:gisa.barroso@gmail.com
mailto:lidianedacosta.monteiro@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/1631024311427661
https://orcid.org/0000-0002-1475-0609
http://lattes.cnpq.br/1754263921921200
https://orcid.org/0000-0001-7266-2570
http://lattes.cnpq.br/7794608132044728
https://orcid.org/0000-0003-4998-711X
http://lattes.cnpq.br/4248586041726186
https://orcid.org/0000-0002-5277-7298

66

Naraguassu Pureza uma pajé museal... SOUZA; MELO; BARROSO; MONTEIRO.

INTRODUCAO

Diversos aportes tedricos da Museologia permitem perceber que individuos, enquanto sujeitos
sociais, possam ser compreendidos como museus. Em suas acepgdes tedricas, Teresa Scheiner (1998)
proferiu que todos os seres humanos possuem seus museus interiores, e, desse modo, compreende-se
que todos esses sujeitos possuem experiéncias que se consolidam por intermeio de suas memorias.
Tal aspecto compde um acervo conceitual e individual, que auxilia na interrelagao do coletivo. Essas
colegdes de vivéncias assistem as experiéncias dos tais individuos, principalmente em relagdo a
tomada de decisdes, assim como, contribuem as percepgdes afetivas dos mesmos, corroborando
conscientemente ou inconscientemente em reagoes e sentimentos interrelacionais.

No entanto, vale ressaltar que, determinados individuos se destacam em relagdo a essas
acepgdes museais, ja que sdo capazes de potencializar seus museus interiores, ao compartilhd-los
socialmente com maior eficacia e intencionalidade, gerando impactos sociais e até mesmo
transformativos. De alguma forma, esses individuos conseguem expor 0s seus museus pessoais, €, 0S
mobiliza, em interacdo com as esferas publicas. Como no caso dos poetas e dos artistas, que de alguma
forma, em seus atos expressivos conseguem se comunicar com as pessoas do seu entorno. Inclusive,
pela possibilidade de produzir culturas materiais significativas para esse processo, ou simplesmente,
utilizar-se de seus proprios corpos, para tais expressividades comunicacionais.

Com isso, esses individuos e seus museus interiores acabam por se tornarem o que se
compreende como agentes museais: possuindo seus acervos pessoais; realizando praticas de
musealizagdes, ocorridas por intermédio de suas praticas sociais e estabelecidas por suas constituicdes
identitarias e mnémicas. Isso resulta em exposi¢des, performances sociais, que se configuram como
atos comunicacionais, como no caso das expressividades artisticas, dentre outras possibilidades.
Nesse aspecto, pode-se dizer que, de alguma forma, esses individuos sdo notdrios na elaboragdo e
manipulagdo de processos informacionais’.

Deste mote, ¢ defendida a constituicao deste trabalho como uma espécie de ensaio teorico,
que se configura aos moldes propositivos e explanados por Jorge Larossa (2003), que compreende
que o ensaista ndo define conceitos, mas ¢ capaz de desdobrar e tecer palavras: “levando-as até o
limite do que podem dizer, deixando-as a deriva” (p.114). Deste modo, o ensaio ndo pretende

continuidade, “porque a vida mesmo € descontinua, porque a realidade mesmo € descontinua”

5 Informacgdo aqui é compreendida como a matéria-prima de onde se deriva o conhecimento, capaz de exercer efeitos
sobre o receptor e utilizadas em momentos de tomada de decisdes, podendo ser registrada em diferentes suportes (SILVA,
1999).

Dossié: Olhares e saberes outros, movimentos, teorias e pradticas sociais, culturais e museais
MARGENS - Revista Interdisciplinar ~ Versao Digital — ISSN: 1982-5374 v.19. n. 32. Jan-Jun. 2025. (p. 65-90)



SOUZA; MELO; BARROSO,; MONTEIRO . Naraguassu Pureza uma pajé museal...

(p.114). No caso, abordar-se-a uma sujeita social peculiar, que performatiza pela cidade de Belém
(PA), mas que tem suas origens na cidade marajoara de Afua (PA). Seria ela Naraguassu Pureza da
Costa (1960-), a sujeita amazdnida que aqui buscou-se compreender enquanto uma instancia museal.
Estabelecida a partir dos escopos da teoria museoldgica, em didlogo com as suas proprias acepgoes
identitarias e mnémica. Para assim, conseguir entender as concepgdes dos seus diversos aspectos
performaticos na cidade de Belém, estabelecidas como atos comunicacionais do seu museu interior.

Deste modo, fora definido o objetivo de realizar um construto ensaistico, desenvolvendo
reflexdes, e até mesmos devaneios® a partir das bases tedricas a serem ressaltadas, formando dialogos
com os conceitos de Museu’, Museologia, Museologia Indigena e performance. Para entender os
motes identitarios e museais de Naraguassu Pureza e as suas relagdes com a urbe belenense, ¢
evidenciada sua relevancia social nesse territério, através de contribui¢des politicas e culturais.
Destaca-se que, metodologicamente, a inten¢do de composi¢do deste construto se estabelece como
uma acepe¢do tedrica utilizada para compreensdao dos fendomenos sociais em questdo, no caso, a
compreensdo simboélica de um individuo, enquanto fendmeno museal.

Destaca-se neste trabalho que, Naraguassu Pureza ¢ socialmente designada como pajé,
adjetivagdo que ndo nega, apesar de nem sempre se auto proferir como tal. E sabido que essa
designacdo vem de suas origens marajoaras ¢ encontra-se fortemente vinculada a questdo das suas
ancestralidades, principalmente indigena. No caso, com destaque a sua avo paterna, que lhe passou
determinadas sabedorias, as quais, por vezes, compartilha com outras pessoas. Outra designagao ¢ a
acepc¢do de educadora social, pois sabemos, por meio de suas narrativas, que ela teve uma trajetoria
ligada a militdincia em movimentos sociais de base, com uma formacao freiriana, tendo atuado com
o Padre Bruno Sechi (1939-2000), junto ao que ficou conhecido como Movimento de Emaus, tendo
atuado com criancas em vulnerabilidade, principalmente em situacao de rua.

Além destes fatos, devemos caracterizar a pajelanca de Naraguassu Pureza como
extremamente singular, pois difere das denominadas pajelangas rurais e caboclas, como tém sido
definidas e descritas por antropdlogas(os). Segundo Maués e Villacorta (2008) as pajelancas se
configuram como um conjunto basico de crencas, difundidas por toda a regido amazonica, e sao
configuradas por incorporagdo de seres encantados, como os caruanas ou “povo do fundo”. No caso
de Naraguassu, ela ndo incorpora esses seres, apesar de falar sobre eles e afirmar suas existéncias e

suas for¢as. Como fora dito, sua pajelanga estd mais ligada a saberes ancestrais que lhe foram

6 O conceito de devaneio aqui aponta é empregado a apartir das perspectivas de Bachelard (1988).
7 Conforme alguns tedricos da Museologia, demarcamos o termo Museu com letra maitscula ao ser referido
conceitualmente, enquanto uma expressao de uma instancia social.
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ensinados quando crianca em Afud, no Marajo. Saberes que ela utiliza para articular, na
contemporaneidade, as suas agdes performaticas na urbe belenense. Sempre interpondo e integrando
conhecimentos ambientais, politicos e sociais, pelos quais costuma militar. No entanto, pode-se
afirmar que existem interconexdes dela com esses outros planos existenciais, pois por vezes se refere
a comunicagdes ¢ autorizagdes advindas deles.

Nesse aspecto, o problema condutor deste trabalho se define pela possibilidade de
compreender uma pajé urbana como um Museu e nos interrogamos: se ela poderia ser considerada
uma vertente do que hoje compreendemos como parte de uma Museologia Indigena? Também fora
levantado o questionamento acerca de qual seria a func¢do social deste museu/individuo chamado
Naraguassu Pureza da Costa e seus possiveis impactos no ambito da cidade de Belém. Deste mote,
essa pesquisa € identificada como qualitativa, desenvolvida a partir de aspectos teéricos e de fontes
bibliograficas, além de aspectos referentes a observagdo participante com aportes etnograficos
(Gibbs, 2009; Angrosino, 2009).

Naraguassu Pureza tem sido acompanhada desde meados de 2022, quando passamos a ter
contatos mais diretos com ela. Antes, ja tinha sido vista em espacos publicos da cidade Belém,
principalmente em atividades culturais ou transitando aos domingos na Praca da Republica. Nesse
momento, a impressdo era de uma figura que se destacava no meio das pessoas, por possuir uma
indumentaria bem caracteristica, que nao a caracterizava como sendo pertencente a algum grupo
social especifico da cidade. Sempre com roupas coloridas de aspecto artesanal e um pano enrolado
na cabega, como uma espécie de turbante, este com adornos metélicos de uma clave de sol e serpente.
(Figura 1 e 2).

Vale destacar que, as feiras dos domingos na Praga da Republica se configuram como um
espaco de sociabilidade complexo da urbe belenense, onde muitos sujeitos da cidade e turistas se
encontram. Nesse espago, além dos expositores da feira, como artesdes, artistas plasticos e livreiros,
também encontramos fazedores de cultura e militantes, o que caracteriza uma forte expressividade
politica no local. Logo, este territorio € um lugar de visibilidade, e Naraguassu se destaca visualmente
nesse espacgo, fato que pode ser percebido como um alerta para pesquisas sociais € antropologicas.
Fato que se caracteriza como um aspecto intencional e possivelmente detentor de um caracter
simbdlico, pronto para ser desvelado socialmente.

Justamente estas, foram as nossas primeiras impressdes sobre Naraguassu, mas ainda pouco

se compreendia sobre suas intencionalidades sociais e politicas. Até¢ que, num evento promovido em
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2022, por um grupo de livreiros®, sobre religiosidade afro-amazonica e racismo religioso, fora ouvida
pela primeira vez. Ela destacou-se por proferir uma narrativa de cunho ativista alinhavado com
perspectivas educacionais e politicas, onde ressaltavam aportes freirianos, com destaque a valorizagao
dos saberes populares, a pratica do didlogo e a educacdo, como ferramenta de transformacgdo social.
Freire (1987) defendia que a educagdo deve ser um instrumento de libertacdo, capaz de conscientizar
os individuos sobre suas realidades e, capacita-los para transforma-las. Naraguassu, em sua pratica
buscava romper com estruturas opressoras buscando promover a autonomia dos sujeitos. Na ocasido,
jé tinha se propagado que ela era uma pajé marajoara, assim, fora percebida enquanto educadora
social. Tais evidéncias despertaram curiosidades, ja que ela tinha conseguido, de alguma forma,
chamar atencdo e nos estimulou para comegar a direcionar olhares de pesquisadores sobre a mesma.
Figura 1. Naraguassu Pureza e suas vestimentas. Nota-se Figura 2. Naraguassu Pureza com suas vestimentas em

seu turbante e adornos em forma de clave de sol e um momento ritualistico & Beira do Guajara, 03/06/,
serpente. Belém (PA).
R 7 my v

-

Fonte: Fotografia retirada de @midianinja durante o XI ~ Fonte: Fotografia de Leandro Haick, publicadas no perfil
Foro Social Panamazdnico na UFPA, 29/06/ 2022. do Facebook de Naraguassu em 20 de novembro de
Publicado no perfil do Facebook de Naraguassu em 20 2022.
de novembro de 2022.

Por acaso do destino, pouco tempo depois, a encontramos na Universidade Federal do Par4,
na Faculdade de Arte Visuais, pois foi uma das interlocutoras para o desenvolvimento de uma
exposi¢ao curricular do Curso de Museologia, realizada no final do ano de 2022 pela turma de 2018,
nominada de “Raizes, Plantas, Curas e Afetos”. Na ocasido da inaugura¢do da exposi¢do, ela
conversou e se mostrou receptiva, apresentou um universo cultural simbolico complexo, o qual ndo

conseguiamos ainda ter plena concepg¢ao. Foi assim que, fora convidada para palestrar no I Seminario

8 Ndo conseguimos precisar o nome ¢ a data do evento, mas 0 mesmo ocorreu em uma galeria onde diversos livreiros
matem suas lojas e a mesma se encontre bem perto de Praga da Republica.
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do Museu Surrupira e do Grupo de Pesquisa Museologia, Memorias e Mitopoéticas Amazonicas’,
que tinha sido organizando e estimulou a tentativa de compreender mais profundamente as suas
narrativas, suas concepgoes de mundo e forcas motrizes.

A partir deste processo, comegou o processo de acompanhamento em diversos momentos em
que interagia com os espagos sociais, publicos, da urbe belenense, e iniciou-se, com a sua autoriza¢ao
para a realizag@o da pesquisa sobre as suas trajetorias de vida, identidades, memorias e mitopoéticas.
Foram realizadas diversas conversas com ela e algumas entrevistas breves. Acompanhamento este,
que se estendeu em suas redes sociais.

Cabe destacar que este trabalho ¢é parte integrante da pesquisa de dissertacio em
desenvolvimento no Programa de P6s-Graduacao em Cidades, Territérios, Identidades e Educacao da
Universidade Federal do Pard do Campus de Abaetetuba. Também evidenciamos que a pesquisa foi
submetida e aprovada pelo Conselho de Etica na Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma Brasil,
estando sob o niimero de registro CAAE 84168324.0.0000.0018 e sob o parecer final de nimero
7.299.631.

PERFORMATIZANDO E MUSEALIZANDO NO MUNDO

Se museu ¢ o mundo, como ensinou Hé¢lio Oiticica, cabe entdo, a complexa tarefa de
identificar que mundo ou mundos sdo esses com o(s) qual(is) sao lidados. Quais sdo as realidades, as
unidades, as grandezas e fronteiras que os compdem? Poderia ser ele, o universo, o planeta Terra,
uma cidade ou até mesmo um ser humano? Este ultimo, limitado fisicamente por seu corpo, porém,
aberto infinitamente pelas possibilidades imaginativas de sua mente, delineada por meio de suas
memorias e experiéncias de vida, que acabam por configurar e reconfigurar constantemente as suas
identidades e consequentemente as suas percepg¢des e formas de interacao.

Por isso, submerge-se ao universo do escopo tedrico da Museologia, que fornece
possibilidades elucidativas para os devaneios académicos e perceptivos e a partir da empiria, amplia
conceitos e percepgdes de mundo. Conforme a Museologia costumeiramente € vista, ou seja, por um
angulo de sua acepcdo mais tradicional e ocidentalizada, caracterizada em sua génese, a partir da
mitologia grega. Aspecto este, que foi defendido por muitos teodricos, aos quais afirmavam que a

origem do termo “museu” se deu a partir de relagdo dos seres humanos com as entidades denominadas

% A palestra de Naraguassu Pureza se encontra disponivel na integra no Canal do Museu Sururpira no YouTube:
https://youtu.be/ISAODYojcbg?si=q3emVRI16n27ifvSX.
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Musas. Nesse aspecto, se retorna ao inicial das argumentagdes deste trabalho, para caracterizar
conceitualmente a possibilidade compreensiva de um individuo ser Museu, ou melhor, uma instancia
museal. Para, posteriormente, ampliar essa percep¢ao para um escopo mais decolonial, que permita
adentrar nas acepgoes de uma proposi¢ao de uma Museologia Indigena, que aqui se demarcard a partir
das identidades e performances de Naraguassu.

Tereza Scheiner (1998) foi uma das autoras que debateu acerca desse mito de origem grego,
e, consequentemente, das origens da Museologia a partir das Musas, e, apontou, duas possiveis
leituras para essa ideia conceptiva. Uma seria a ideia que mais se difundiu entre os profissionais e
teoricos da area; a primeira, de que as origens se estabeleciam a partir do termo Mouseion, vinculada
a concepg¢do de um templo das Musas, caracterizado como um lugar de culto e veneragdo para com
essas deidades. E valido destacar que essas entidades gregas, filhas de Zeus e Mnemosine, seriam as
responsaveis pelas inspiragdes e eloquéncias humanas. Com base nisso, a autora descreveu:

... E 0 que sdo as Musas? S0 as responsaveis, no pantedo grego, pela manutengio
da identidade do seu proprio universo. Elas sdo deusas: sdo a expressio mesma da
memoria — as palavras cantadas. Geradas por Zeus e Mnemosyne, “fem o poder
de ultrapassar e superar todos os bloqueios, todas as distancias espaciais e
temporais” e fazem se ouvir pela boca dos poetas. Expressio criativa da meméria
via tradicdo oral, as Musas sio trazidas a luz da consciéncia pela acdo dos
poetas. “Essa extrema importdncia que se confere ao poeta repousa em parte no fato
de o poeta ser, dentro das perspectivas da cultura oral, um cultor da memoria, e em
parte no fato de o poeta ser, dentro das perspectivas da cultura oral, um cultor da
memaoria, e em parte no imenso poder que os povos dgrafos sentem na forca da
palavra”. As palavras cantadas ndo sdo deusas, mas sdo forgas divinas: elas tém o
poder de tomar presentes os fatos passados e os fatos futuros, de restaurar e renovar
a vida, de “fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original e ressurgirem
como o vigor, perfei¢do e opuléncia de vida com que vieram a luz pela primeira
vez”!? (Scheiner, 1998, p.15-16, grifo da autora)

A génese dessa concep¢ao mitica acabava por alicergar fortemente a ideia de museu como um
lugar especifico, uma edificagdo, um templo, construido para adorar idolos e guarda-los, tal como os
espolios de guerra e inimeras outras representagdes simbolicas de poder, exemplificadas nas reliquias
sacras. Resumidamente, uma concepg¢ao de templo referente a um local sacralizado, onde se veneram
divindades, como as Musas. Concepgoes estas que alicergaram analogamente espagos de poder e
conhecimento, como gabinetes de curiosidades, saldes de arte, arquivos, bibliotecas, igrejas,
universidades, observatorios, laboratérios, que de uma forma geral, tiveram como referéncia as bases

estabelecidas a partir da concepc¢ao do Mouseion de Alexandria.

19 Os trechos entre aspas se referem a trechos de Hesiodo, “Teogonia, a Origem dos Deuses”.
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Com o desenvolvimento histérico das instituicdes museais e sua difusdo conceitual pelo
planeta, obviamente, a partir da visdo eurocentrada dominadora, se fez notério que os diversos
encontros culturais existentes no mundo tencionaram essas acepgoes. Consequentemente, percepgdes
e transformagdes conceituais ocorreram, e as diversas acepgdes culturais com as quais colidiram, e,
de algum aspecto, tentou-se domesticar, e, em meio as resisténcias, conseguiram mudar tal rigidez
conceitual. Logo, as acepgdes estabelecidas por este paradigma museal, estabelecida pelo Mouseion,
ndo mais se bastavam no universo do escopo do qual era compreendido como museal.

Outros aspectos de impactos, para tais acepgoes, foram as ascensdes dos movimentos sociais
e ambientais, assim como as criticas advindas dos traumas das grandes guerras mundiais e,
posteriormente, pelos embates dos processos de dominagdo imperiais e coloniais; vide as
colonialidades do ser, do poder e do saber'!. Um aspecto que fora visto, conforme designado por
Britto et al. (2023), que consideram percepgoes de possibilidades, de vislumbres a partir de um devir
outro em relacdo as acepgdes museais, “pois, se sO temos o presente e temos que lidar com nossa
finitude, sonhamos e trabalhamos para o futuro, reconhecendo potencialidades e, principalmente,
singularidades viaveis para o dito fenomeno museal” (p.45).

Nesse aspecto historico, que se obteve a ascensdo de uma Museologia Social a partir da década
de 1960, e consequentemente a possibilidade de novas museologias'? em distintas formas de se pensar
0s museus e, até mesmo, pensar em insurgéncias museais na contemporaneidade. Destaca-se aqui,
diversos movimentos sociais insurgentes, como as Museologias Indigenas, LGBTQIA,
Quilombolas, dentre muitas outras que vem emergindo na contemporaneidade.

Justamente tentando entrar em sintonias com esses aspectos, ja no final do século XX, que a
segunda acepc¢do mitica grega para com a Museologia foi defendida. Designada também por Scheiner
(1998), esta buscava se estabelecer em um sentido de entender esses outros tipos de museus, que nao
mais estavam em sintonia a plena acep¢ao dos espagos fisicos e, apontavam para novas realidades
que demandavam novas conceituagdes. No caso, o surgimento dos museus de territério e,
consequentemente, os ecomuseus, dentre outros; e, como destaque, o surgimento de novos aportes
tedricos que fundamentaram o Movimento da Nova Museologia, assim como os debates estabelecido,

a partir da Declaragdo de Santiago do Chile (Scheiner, 2012).

" Aqui inferimos as criticas de diversos autores decoloniais como Quijano (2002), Dussel (2008), Grofoguel (2016),
dentre outros, inclusive Antdnio Bispo dos Santos (2023), que defende um contracolonialismo.

12 A expressdo faz alusio a historia do Movimento Internacional da Nova Museologia (MINOM), que teve que defender
a existéncia de uma outra museologia, no caso a dita Nova Museologia, para serrem aceitos como parte integrante desta
area.
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... Nao seria entdo equivocado julgarmos que a ideia de Museu tenha se originado a
partir da concepcao de um espago fisico especifico onde habitassem as Musas, um
espago possuido pelas Musas ou a elas dedicado, onde elas se manifestassem? O que
poderia ser o ‘templo das Musas’, sendo o espaco intelectual possivel de
presentificacdo das ideias, de manifestacio da memoria? Nao seria o
MOUSEION (templo das Musas) uma interpretacio equivocada do
MOUSAON ou Mousaion (pelas Musas) — das Musas como o veiculo de expressio
da criagdo mitica e da concep¢ao de mundo do homem grego? E se 0 Museu nao é
o espaco fisico das musas, mas antes o espaco de presentificacao das ideias, de
recriacio do mundo por meio da memoria, ele pode existir em todos os lugares
e em todos os tempos: ele existira onde o Homem estiver e na medida em que
assim for nominado — espaco intelectual de manifestacio da meméria do
Homem, da sua capacidade de criacdo. E como o pensamento grego estabelece,
de uma ou de outra forma, o Homem como a medida de todas as coisas, 0 espago
primordial de manifestacido das Musas seria entio o proprio corpo do Homem
— este sim, o verdadeiro templo das Musas, através do qual elas se manifestam
pela palavra, pelo canto e pelos mitos de origem. (Scheiner, 1998, p.17-18)

Nesta argui¢do, a autora fez um exercicio conceitual, de digressdo no tempo e saiu da
concepg¢do de Mouseion referente a Grécia Helénica e, adentrou na acep¢do de Mousaion da Grécia
Arcaica. Aqui, ela evidencia a concep¢do de museu como lugar de manifestacio das Musas,
possibilitando uma ampliagao do que se pode entender como museu, para além dos templos, dos
pantedes dos museus ocidentais ou ditos museus tradicionais. A autora, nesse trecho, entrega a
obviedade, porém, ressalta o inusitado da percep¢do de que os museus sdo instincias da produgao
humana, e, a partir deles que tal instancia se manifesta e, se for o caso, se instituem socialmente. Ela
evidencia que, o museu pode ser o proprio corpo dos seres humanos, pois este seria um local de

plenitude das manifestagdes das Musas, logo, seu verdadeiro e primeiro templo.

Cabe entdo, a partir do explanado, tracar as alcunhas individuais, para conduzir a compreensao
de sujeitos como museus. Nesse aspecto, Mario Chagas (2009) traz outra acep¢do mitica grega, que
corrobora mais avidamente a acep¢ao museal ao individuo e seu corpo, fazendo entrelaces como a
acepcao do poeta. Ele conta que a Musa Caliope da poesia €pica, acabou por se unir a Apolo, e dessa
unido que surgiu Orfeu, “que, por seu turno, unindo-se a Selene (a Lua), gerou Museu, personagem
semimitoldgico, herdeiro de divindades, comprometido com a instituicdo dos mistérios orficos, autor
de poemas sacros e ordculos” (p.57). Logo, considera, com base nessa tradicdo, que o museu seria
um canto, local onde a poesia sobrevive, e, que Orfeu teria dado a origem ao poeta museu, e explica:

[...] o “Museu” como poeta enfatiza a existéncia de uma personagem, de um ator
semi-historico, de uma entidade mitica que é construtora de narrativas e ¢ narrada.
Esses dois caminhos ajudam a compreensdo de que o museu se faz como lugar ou
domicilio das musas e a partir de um sujeito que narra e que ¢ intérprete delas.

Acrescente-se a esses dados a possibilidade de uma narrativa que se constroi com as
coisas e pelas coisas — de tal modo que elas passem a ter por abrigo o domicilio das
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musas, passem a ser olhos das musas, e, também, a ter o poder ¢ a memoria que as
musas concedem — e ter-se-a o desenho basico da génese mitica do museu. (Chagas,
2009, p.57)

Nesse aspecto, a concepcao museal se amplia para as diversas possibilidades de existéncias
humanas, estando atreladas as diversas realidades culturais, que estabelecem lagos com as memorias
individuais e coletivas de maneiras distintas. Cunhadas a partir das acepg¢des identitarias em que
diversos sujeitos, que para além dos poetas, possuem o dom da poiesis - o dom de fazer surgir algo —
estes sdo capazes de estabelecer suas logicas museais por meio de seus protagonismos € suas
constituicdes mné€micas. Dentre estes sujeitos, destacam-se em potencialidade os pajés ou xamas,
diversos tipos de artistas, cientistas, comunicadores, professores/educadores, politicos, musedlogos,
bibliotecarios, arquivistas, € muitos outros individuos que possuem destaque social e exercem alguma
forma de poder. Com isso, conseguem potencializar as suas existéncias a partir de si e dos seus corpos.
Seres humanos que guardam acervos conceituais complexos e o0s conseguem compartilhar
socialmente no mundo. Como dito por Scheiner (1998), todos os sujeitos capazes de “impor as suas
respectivas coletividades [e] algumas de suas visdes imagindrias, [...] encontram, no museu, um

espaco de legitimagdo” (p.27).

Mario Chagas (2015) conseguiu exemplificar esse processo, quando evidencia uma
personagem da literatura como detentora desse caracter museal. Possuindo um senso de brasilidade
complexo, Macunaima, personagem de Mario de Andrade, sob livro de mesmo nome, foi capaz, ainda
que, de forma poética, construir por meio de seu museu interior, uma suposta experiéncia museal. No
caso, a formacao e a consolidacdo de uma cole¢do conceitual e intangivel, visto que, Macunaima

resolveu colecionar em sua memoria todos os tipos de bocagens.

Mario de Andrade em seu livro Macunaima apresenta o tema colecdo de uma
maneira bastante original. Macunaima, o her6i de nossa gente, queria recuperar o
seu muiraquitd perdido, talisma de pedra verde, que ele acreditava estar sob a posse
do Gigante Piaima (ou Venceslau de Pietro Pietra), um célebre colecionador de
pedras. [...] Contrariado e suando de inveja, Macunaima resolveu fazer uma colecao
para imitar o gigante. No entanto, ndo queria colecionar pedra, coisa tdo dificil de
carregar. Além disso, a terra do heroi tinha pedras por todos os lados. Ndo carecia
coleciona-las. Entdo, o herdi matutou e resolveu fazer uma colegdo de palavras-feias.
[...] E esta colegdo de “dez mil vezes dez mil bocagens” que Macunaima, em certa
altura, joga na cara de Piaimd, sem conseguir, como pretendia, amedronta-lo.
(Chagas, 2015, p.37-38)

Por exemplo, Melo (2020), com base em algumas destas acepgdes apresentadas, acionou bases

mitologicas africanas para entender acepcdes museais, principalmente iorubanas, utilizadas para
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compreender a Museologia a partir do oraculo de Ifa. Este ¢ composto por diversas historias, que
teriam sido coletadas pelo orixd Exu e que, posteriormente, foram organizadas/sistematizadas e
transformadas em oraculo por Olodumaré, entidade suprema dos iorubas. Este os entregou aos seus
sacerdotes, os quais usam tal tecnologia para se comunicar com os deuses € obterem respostas sobre
diversas questdes. Nesse aspecto, os sacerdotes de Ifa podem ser compreendidos como detentores e,
salvaguardam essas acepg¢des museais, pois herdam e transmitem tais sabedorias aos iniciados. Tais
histérias sao constituidas como uma espécie de memoria da humanidade e sdo utilizadas para acionar
decisOes e designar previsoes, ja que para os iorubas, as histérias vinculadas ao ordculo se repetem

ao longo do tempo'.

Tém-se a necessidade de destacar que Jadson Luiz Souza Silva (2013) realizou um exercicio
tedrico conceitual semelhante ao que esta sendo realizado com Naraguassu Pureza neste trabalho. Ele
tracou caminhos similares para compreender o poeta, cordelista e conterrdineo de Naraguassu,
Antonio Juraci Siqueira (1948-), como um museu. Imbuido da retdrica do poeta como territério de
manifestacdo das Musas, acionou as sapiéncias de Benedito Nunes (2003), que considerou, baseado
nas ideias de Platdo, que o poeta so € capaz de criar, quando € capaz de se transformar em um ser em

que a divindade o habite.

Resumidamente, se por um lado, o corpo do poeta ¢ Templo ou morada das Musas
(assim como os Templos de “pedra e cal”) que os inspiram ¢ possibilitam criar, por
outro, a poesia que emana do poeta, tanto nele proprio habita através da memoria,
como também, encontra espaco e sobrevivéncia no folheto de cordel. (Silva, 2013
p.45)

Deste modo, concluiu que os cordéis, produgao artisticas, € o proprio corpo de Antdnio Juraci
Siqueira, seriam formas de museus. Destacou que em municipios como Afud onde os museus
tradicionais ndo se fazem presentes, € possivel ter maior e melhor percepcao destes sujeitos museais,
que trazem a tona as memorias, os saberes e as identidades desse lugar e as carregam junto de si. E,
nao importa onde estejam, seja no Marajo, em Belém ou qualquer outro lugar. Neste sentido, o autor
lembra que o proprio poeta Juraci Siqueira, foi e ainda ¢ um menino que sonhava ser canoeiro, um
ribeirinho marajoara, com seus desejos aparentemente singelos. E da mesma forma, entende-se que
Naraguassu Pureza, de alguma maneira, ainda ¢ a menina ribeirinha de Afui. Naraguassu se

transforma ao longo do tempo, e estando composta dos saberes de sua insercdo, visto que esta nao

13 Tais acep¢des tedricas também foram apresentadas nos artigos de Melo e Faulhaber (2021) e Melo, Faulhaber e Rangel
(2024).
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rompe com suas raizes, mas as retoma, de modo reinventado e ressignificado, conservando a

existéncia e reconfigurando fragdes da cultura da qual emerge.

Tendo compreendido a possibilidade dos sujeitos enquanto instancias museais, ¢ dever desta
producdo, adentrar nas suas potencialidades em interagdo com os contextos sociais, na busca de
evidenciar a acep¢do do corpo enquanto agente ritualizador e transformador. Aspecto este, que nos
faz compreender essas relagdes a partir do conceito de performance aqui concebido como uma

imanéncia comunicacional e expografica, oriunda do ser, do individuo e direcionada para o social.

Para Paul Zunthor (2007), o conceito de performance se estabelece como uma proposicao que
se caracteriza na possibilidade de uma forma viva de comunicagao poética. Por isso, a entende como
um ato de comunicagao total, diretamente relacionada aos aspectos da recep¢ao dada a partir das
condi¢des de expressdo e percepcao. A performance para ele, ¢ um momento tornado, presente nas
palavras expressas, implicadas em seu ato de forma imediata. “Nesse sentido, ndo ¢ falso dizer que a
performance existe fora da duracdo. Ela atualiza virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas

com maior ou menor clareza” (Zumthor, 2007, p.50).

Justamente a partir dessa conceituacdo sdo compreendidas as apari¢des publicas de
Naraguassu Pureza, pois estes atos performaticos buscam se comunicar com as pessoas, por meio de
suas falas, do gestual do seu corpo e do impacto visual dos seus objetos ritualisticos € indumentarias.
As intervencgoes e praticas de Naraguassu parecem configurar uma busca de compreensdes simbolicas
capazes de se expressar, mas também educar e, até mesmo curar, em uma ordem social individual ou

coletiva.

Nesse contexto, que se faz necessario estabelecer uma retomada de sua trajetéria de vida,
entendendo-a em suas diversas formagdes, na busca de seus possiveis vinculos, com os seus atos
performaticos, realizados na cidade de Belém. Ao consolidar a proposta comparativa de Naraguassu
com o Museu, logo, identifica-se essa trajetdria como aportes formativos de seu acervo pessoal,
concebidos por seu complexo museu interior. Considera-se que, a partir dessas experiéncias que ela
compartilha, suas memorias e suas concepgoes identitarias, moldadas para serem apresentadas no

social, concretizando um projeto expografico, o qual seréd discutido nesta produgdo cientifica.

Deve-se também destacar que, Raoni Carricondo (2018) evidenciou relagdes complexas entre
cidade e corpo, tais como ¢ visto com Naraguassu, compreendendo ambas como instancias de

performatividade. Partindo da concepcao de Petronilio (2016), cabe considerar a performance como
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uma coordenada semidtica de signos plurais e continuos, as quais formam um complexo tecido de
signos, com distintas ordens, que sdo edificados, ensaiados, esculpidos, planejados, desconstruidos e
reconstruidos. Também considera-se a propria cidade como performance, por abrigar temporalidades,
espacialidade e principalmente modos de existéncias que residem entre as tramas das malhas deste
tecido social. Com isso, a cidade se constitui em uma composi¢ao coletiva, ética, estética e politica
que consolidam um ethos de uma sociedade. Resumidamente, entender que a cidade ¢ uma
performance que abriga multiplas outras performances.
E nesse mosaico de signos diversos, agrupados nessa linha de continuidade que o
corpo e a cidade evidenciam-se como performances na vida cotidiana. A cidade é
constituida, sobretudo, pelas interagcdes que estabelecemos uns com os outros e com
as coisas ao nosso redor. O ambiente urbano constitui o cenario para as experiéncias
de nossa vida didria, o lugar de nossas performances cotidianas, dos ritos nossos de
cada dia. Assim, se por um lado a cidade € o palco de nossas experiéncias, por outro,

sd0 as experiéncias que constituem e modificam os espagos em que vivemos.
(Carricondo, 2018, s/p.)

Destas relagdes performaticas, ¢ valido ressaltar Naraguassu Pureza enquanto performer em
diversos territorios por onde transitou ao logo de sua vida, como: em Afua, onde nasceu, passando
por Soure, onde viveu e estudou, ambas cidades do Marajo; e, chegando em Belém, capital do Para.
Ressalta-se suas diversas concepcdes formativas, ligadas a sua trajetéria de vida. Apesar disso, esta
producdo se valerd do destaque apenas das suas performances em Belém, ja que sdo as que foram
possiveis de visualizar e etnografar. No entanto, seguir-se-4 uma diretriz historica dividida em trés
fases de sua vida: a menina marajoara de Afud, quando recebeu os seus ensinamentos como pajé; a
professora e educadora social, que atuou em projetos sociais; € 0 seu eu na contemporaneidade,

performer em diversos espagos da cidade de Belém.

TRAJETORIAS MUSEAIS DE NARGUASSU PUREZA

Como mencionado, Naraguassu Pureza da Costa nasceu na cidade de Afua, que se localiza na
mesorregido do arquipélago do Marajo no Pard. Conforme caracterizado por Agenor Sarraf Pacheco
(2006), o territorio do Maraj6 deve ser entendido por suas pluralidades, j& que acredita ser impossivel
mapear uma unidade étnica e identitaria referente a este arquipélago, detentor de um vasto territdrio

de distintas formatacdes culturais. Nesse aspecto, que se deve compreender um pouco sobre Afua,
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para entender a menina e pajé Naraguassu Pureza, que indica herdar muitos de seus conhecimentos

ancestrais nessa localidade.

Afua ¢é conhecida popularmente como a "Veneza da Ilha de Marajd", por se encontrar em uma
zona de varzea intercortada por diversos canais de marés, cuja estrutura urbana se estabelece a partir
de edificacdes singulares como palafitas, pontes e trapiches. Tal aspecto constitui uma paisagem
amazonica sui generis, soerguida no transito equilibrado em relagdo as forcas da natureza, estando a
cidade literalmente acima das marés. Afud pertencente ao Marajé das Florestas que se contrapde ao
Marajo dos Campos'®, ganhando destaque por ser um territorio moldado pelos encontros de aguas

salgadas do Atlantico com as aguas barrentas e doces do Amazonas (Pacheco, 2024) (Figura 3).

Figura 3. Foto de época de Afua (1960-1970), postada nas redes sociais'® de Naraguassu Pureza.

AFUL - vista da cidade de Oeste.

; s“h"*’ \:'g.'a\,.,..l/“.; \_,\,5_\
v ol AT

Fonte: Arquivo Pessoal de Naraguassu Pureza (Facebook, em 18/01/2024 ¢ Instagram, em 12/07/2023).

O Maraj6 se constituiu de forma intercultural, principalmente pelo encontro das etnias
indigenas, originarias deste territdrio, europeias e negras africanas. Justamente com base nessa
perspectiva, que as diferencas acabaram por estabelecer relacdes de negociagdes, conflitos, trocas e
empréstimos culturais (Canclini, 2009). Por isso, Agenor Pacheco (2006, 2008, 2024) vem
compreendendo que diversas negociacdes culturais vivenciadas nesse territorio, sdo evidenciadas

pelas culturas indigenas e negras, reconhecendo grande parte dessa populacdo como afro-indigena.

14 Pacheco (2024) menciona que essa divisdo entre marajo dos Campos e da Florestas ultrapassa a ideia de paisagem,
sendo ela uma demarcagao geopolitica, demarcando diferengas e semelhancas em relagdo as configuragdes historicas e
culturais destas regides.

BImagem cedida por Naraguassu Pureza, retirada do Instagram @afuamarajotour.
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Justamente esse, ¢ o caso de Naraguassu Pureza, que reivindica fortemente a sua origem indigena.

Também foram averiguadas em suas narrativas, questdes ligadas as tradi¢cdes negras africanas.

Por isso, evidencia-se a relacdo museal de Naraguassu com uma vertente do que vem se
configurando como uma Museologia Indigena, porém diferenciada, por seus aspectos excepcionais.
E de interesse desta producio, reconhecer esse segmento sendo referente as diversas formas de
experiéncias das relagdes de povos indigenas ou originarios, com distintas acep¢des museais em um
sentido de tomada de protagonismo dos seus fazeres museais, isto ¢, muitas vezes rompendo com o0s
canones mais tradicionais da Museologia, por inserirem suas proprias percepgdes de mundo e formas
distintas de compreender e atuar com questdes sociais da memoria e, da significagdo de suas
identidades. Processos museoldgicos em que os indigenas sdo sujeitos e, assim, conseguem orquestrar
as suas historias, sob logicas proprias, a partir de esquemas singulares. Nao realizando museus
“sobre” os indios'%, mas produzindo museus e museologias “dos indigenas” (Lersch e Ocampo, 2004;

Gomes, 2021), e, € proposto aqui registrar e inventariar “com”.

Naraguassu Pureza da Costa nasceu no dia 11 de abril de 1960, mas foi oficialmente registrada
em 1967, sendo ela a quinta filha, de nove filhos do casal Sofia Pureza da Costa e Manoel Gomes da
Costa. Criada em Afué envolta por ares rurais, ribeirinhos, por florestas e marés; se criou em uma
realidade que alega sermos incapazes de compreender, ditada pelas vazantes e cheias das marés e sem
a existéncia de energia elétrica e motores, cuja mobilidade era realizada através de barcos a remo, ou
a vela. Nesse contexto, acabou por construir uma rede de valores simbolicos que se conectam com
uma complexa compreensdo de ancestralidade, que, segundo ela, advém principalmente de tradi¢des
indigenas, sem negar aspectos das culturas negras e, até mesmo, europeias. Configurada por aspectos
culturais afroindigenas, que lhe deram as suas bases existenciais, compreensdes de mundo,

consolidadas por suas vivéncias de infancia neste territorio.

Deste ponto de sua vida, que se demarcou a origem conceptiva do seu “eu pajé”, pois € nesse
momento, nesse territdrio, que teve a sua formacgdo pajeistica e a partir deste lugar que iniciou sua
jornada em defesa da sua cultura ancestral, assim como o respeito pelo meio ambiente e suas
afinidades para com as causas sociais. Naraguassu menciona que, seu pai € avo lhe diziam: “Lute por

vocé, lute pela infancia, porque sem infancia feliz, ndo hd povo saudavel, lute pela floresta, pois sem

16O termo indios aqui é usado propositalmente para demarcas o aspecto colonial em que os grupos indigenas foram
tradicionalmente tratados, vide a proposi¢do existéncias de “museu(s) do(s) indio(s)”.
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floresta ndo ha vida” (Naraguassu, 2023, durante o recebimento do prémio Mérito Cultural, pelo

Festival Internacional de Cinema do Caeté em 16/12/2023, Belém do Pard).

Novamente destaca-se que a titulacao de “pajé”, para ela, € uma nominagao que foi adquirida
ao longo de sua vida por meio de uma designacdo de um reconhecimento social. Igualmente, conta
ter chorado no ventre de sua mae, e ser reconhecida como tal por sua comunidade e familiares.
Menciona, também, ser detentora de uma genética ancestral indigena. Todos esses aspectos sdo
relevantes, visto que a caracterizam regionalmente como pajé de nascenga, isto €, quem nasce com
esse dom e, ndo necessariamente, alguém que precisaria ser iniciada por um outro pajé. Também
desvelou que, recebeu distintos ensinamentos pajeisticos, no qual destaca ser de sua origem ancestral
feminina indigena, por meio de sua avo paterna Aneraguassu, cujo nome de batismo era Teodora de
Jesus da Costa. Nota-se uma nominacdo muito semelhante ao seu nome, que segundo ela foi dado
por sua avo6. Ela contou que a origem de ambos os nomes estaria atrelada a esta tradi¢do. Segundo as
suas falas, Naraguassu significaria a “brisa do mar” e a “flor do mururé¢”; este ultimo vegetal, seria
para ela a grande insignia da pajelanca de sua avo, que a utilizava em diferentes ritualisticas, para
diversos fins. Com relagdo ao significado do nome de sua avod, declarou ser o nome de uma arvore:
Anera ou Alnera, que pode ser a Aneura, arvore de grande porte da varzea amazonica. Com alta
incidéncia extensiva do Amapa até Afua, a arvore € usada para construgoes e, de suas cascas e frutas
fazem-se remédios. Também mencionou que a sonoridade do sufixo dos nomes, “aguassu”, para ela,
tem uma relacdo com agua.

Naraguassu € brisa do mar em agua grande de Afua, flor de mururé, flor de mururé
verde lilds encantaria de Nara... flor de mururé, flor de mururé tapete d’agua
encantaria de Naragua.... Aneraguassu aningaguassu Desaguassu ninguarassu.. Eu
sou, sou k-aruana da 4gua, das aguas do rio mar... Sou k-aruana do barro, do barro

do marajo... estou k-aruana na terra, na terra para lutar. (Naraguassu, Instagram,
23/12/2023)

Esse trecho, escrito por Naraguassu, traz a acep¢ao da ideia de K-aruana, que se compreendia
como as entidades encantadas de pajés marojoaras denominados de caruanas. Entidades que se
apresentam como animais, plantas ou até mesmo fendmenos naturais, como fora observado nos
relatos da pajé marajoara Zeneida Lima (1993). Nessa designagao ancestral, o nome Naraguassu se
configura como um modo de existéncia proprio, pertencente a cosmologia marajoara, sendo o proprio
vento que sopra das marés de Afud ou as plantas tipicas das aguas doces, que enfeitam os rios da

regiao.
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Mencionou também, participar de rituais de pajelanca realizados de forma coletiva por seu
avo materno e tio-avd, Waldomiro Guaranani Pureza e Joaquim, que era seu padrinho. Rituais dos
quais participava, mesmo sendo pequena, por ser reconhecida socialmente como pertencente aquele
espaco, por ser destinada a este lugar social. Menciona que esse grupo de pajelanca, diferentemente
do caso de sua avd, possuia um maior contato com acep¢des de culturas afrodiasporicas, mas acentua
que eram distintos. Ainda conta que, os rituais eram realizados de noite, sendo eles coletivos, e que

ndo existiam incorporagdes, e conta que eram feitos muitos feitios!”.

Apesar de ter participado das atividades deste grupo, em sua fala, ela sempre evidencia ter

. . . N , . ~ 18
tido uma maior influéncia de sua avé paterna Aneraguassu. Afirmou que apenas ela e seu irmao'°, ja
falecido, tiveram maior acesso a ela e, aos seus ensinamentos, que eram perpassados cotidianamente.
Forneceu algumas percepgdes sobre esses ensinamentos de acordo com o que podia ser contado, como
a compreensao sobre o que chama de civilizagdo aquatica, vegetal, mineral e celestial. Evidéncia
inclusive, que os seres humanos ndo seriam civilizagdes e, ¢ importante destacar, que nessa pajelanca

também ndo ocorrem incorporagdes, sendo ela uma percepgao existencial, filosofica, de conexao e

compreensao da natureza e dos seus mistérios.

Com isso, ¢ tido que a sua acep¢ao em relacdo a palavra K-aruana nao era uma relagdo direta

com os encantados anteriormente mencionados, ela estd vinculada a sua ancestralidade indigena. A

qual se remete aos grupos indigenas que habitaram a regido de Afua, no caso dos Aruis, e
compreende-se essa designagdo, na seguinte narrativa discursiva:

Eu sou k-aruani k-anajas, minha memoria genética fala por mim. Nao fui criada

na cidade. Nasci e fui criada nos rios mata e florestas de Afua. O método ¢ a escola

que fui formada, foi na oralidade, nos rios pescando, colocando matapi, remando, na

mata coletando frutas, remédios, sementes, no rocado plantando alimentos,
brincando, cantando, rezando. (Naraguassu, Instagram, 26/10/2023, grifo nosso)

Com relag¢do aos grupos indigenas que compunham esse mosaico cultural do territorio do
Marajo, Pacheco (2024) mencionou que sdo provenientes da familia dos Nu-Aruaques, que
provavelmente migraram da regido das grandes Antilhas, para o continente sul-americano e, nesse
processo, acabaram por entrar em contato e conflito com os Caraibas, dominantes na regido. Vale
ressaltar que Nimuendaju (1944), foi quem classificou a lingua do povo Aru3, no Marajé, como

pertencente a familia Aruak. No entanto, outros povos da regido, como Anaja, Mapud, Camarapim,

17 Termo utilizado pela propria Naraguassu.
18 Ela nos solicitou que ndo fossem utilizados nas pesquisas os nomes de seus irmdos, por questdes pessoais.
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ndo tiveram suas linguas classificadas em agrupamento linguistico. Dentre as nagdes indigenas
associadas ao territorio marajoara, teriamos na regido os Aruds, Sacacas, Marauanas, Caias, Araris,

Anajas, Muanas, Mapuas e Pacajas (Pacheco, 2010, 2024).

Como apresentado, pouco se tem conhecimento acerca da lingua Arud pertencente a familia
Aruak e, t€m-se ainda, menores informagdes sobre as outras classificagdes das linguas dos grupos
indigenas do territorio, mas tal realidade evidencia as possibilidades de Naraguassu Pureza ser uma
das poucas, se ndo a unica, na atualidade, detentora de conhecimentos ancestrais destes grupos

indigenas, o que a tornaria um verdadeiro museu vivo e de resisténcia indigena.

Sobre a sua avo Aneraguassu, menciona que ela foi uma das ultimas Aruds sobreviventes.
Mencionou que os Aruds possuiam um habito nomade e que isso os auxiliou a sobreviver e resistir
aos processos coloniais, assim acabavam por circular por toda regido marajoara e seus entornos,
também declara que tinham apenas um local fixo, onde faziam suas urnas funerarias e 14 enterravam
seus mortos. Além disso, relata que sua avo ainda muito nova, foi parar em um seringal, onde
provavelmente trabalhava como escrava da borracha, quando foi comprada por seu avd, que era um
barqueiro/comerciante que levava suprimentos para os seringais, € assim, conseguiu se desvencilhar
daquele destino, ao constituir sua familia. Depois disso, buscou reencontrar alguns de seus parentes,

que se encontravam espalhados pela regido.

Com relagdo a outras influéncias, advindas das culturas negras, temos narrativas sobre Fulupa,
que segundo em seus relatos, era uma mulher negra e idosa que morava sozinha e, com quem
conviveu em sua infancia. Ela sempre se remete a ensinamentos que teria aprendido com a Fulupa.
Inclusive, esta relagdo foi uma das bases de sua fala no I Seminério do Museu Surrupira e do Grupo
de Pesquisa Museologia, Memorias e Mitopoéticas Amazonicas, realizado em dezembro de 2022. E
tido que, tal relagdo se constitui como uma das interligagdes de Naraguassu com o universo cultural
da diaspora negra africana e, logo, ndo € possivel negar esses aportes em suas praticas sociais e

consequentemente em suas manifestacdes museais.

No que diz respeito ao termo Fulupa, ¢ importante ressaltar que hé nacdes africanas que
utilizam esse nome e, nas crengas afro-amazonicas, essa palavra ¢ empregada para se referir a
entidades que nao tém familias ou linhagens espirituais claramente definidas (Melo et al., 2023). Fato
interessante, por Fulupa morar sozinha e aparentemente nao ter ninguém junto a ela. Cabe especular
e imaginar quem seria essa mulher, que segundo Naraguassu, teria vindo de Macapa e que falava
sobre o Rei do Congo e uma rainha africana que portava uma bandeira azul com um ledo. Esta rainha
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seria uma ex-escravizada que se refugiou no interior destas matas ou a Ultima remanescente de sua
familia ou comunidade'®.

Destaca-se também que, foi no Marajé o local onde Naraguassu se tornou educadora. Com
relagdo a este fato, € sabido que, aos quatorze anos de idade foi cursar a formagdo de professoras na
cidade de Soure, na Escola e Instituto Stella Maris, fase que abriu as portas para atuar com a educagao
de criangas. Ainda com poucas informacdes sobre essa fase de sua vida, no entanto, entende-se que
esse fol um momento crucial de sua trajetoria, pela possibilidade de compreender a fungao social da
educagdo, percebendo que ela tinha algo para repassar para as outras pessoas €, consequentemente,

gerando a sua autoidentificagdo como educadora social.

Ainda em seus relatos, contou que foi em Soure que teve uma maior aproximac¢ao com o padre
missiondrio e ativista Bruno Sechi e consequentemente com as suas acepgoes freirianas, aspecto que
provavelmente a fez migrar para Belém na década de 1980. Para compreender a terminologia de
educadora social pelas vias freiriana, tal concep¢do se estabelece a partir da acdo do educador,
estabelecida por uma intervengao socioeducativa formativa, com destaque para os modos de viver,
sentir e agir em uma instancia de coletividade. Contrariando modelos sociais que violem os sensos
de justiga, direitos humanos e respeito, rompendo com os siléncios e as injusti¢as sociais. Por isso, o
educador social deve ser detentor de rebeldias e, no sentido da reivindicacdo, de uma sociedade justa

e igualitaria para todos (Mendes, 2022).

Em decorréncia dos processos apresentados, sua chegada em Belém passa a ser
profundamente demarcada por um fazer social mais politizado, ligado a um fazer cultural e
educacional ativo, movido pelas suas concepgdes ancestrais. Foi com essas bases que comecou a
interagir diretamente com a urbe belenense. Com a sua forte relagdo com a infincia, emergiram
potencialidades, tendo atuado no Movimento de Emaus, liderado pelo Padre Bruno Sechi, no caso a
Republica do Pequeno Vendedor (Freire, 1989; Santos, Ferreira, 2019). Referente a esse momento,
relatou com muita paixao ter atuado no restaurante onde serviam comida para essas criangas, assim
como agdes de cuidado, higiene e seguranca. Sempre destaca as oficinas de confeccdo de bonecas
realizadas com as meninas de rua e vitimas de violéncia doméstica, o que demarca sua relagdo com

as causas feministas, em luta pelos direitos das mulheres.

19 Para uma melhor compreensdo sobre as narrativas de Fulupa, consultar a palestra de Naraguassu, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ISAODY ojcbg&t=9s.
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Nesse contexto urbano que, o seu ser pajé se ressignifica e ressurge de forma peculiar. As
brisas de Afua e consequentemente a ancestralidade Arua passariam a soprar nessa urbe. Naraguassu
se tornou, assim, uma figura publica, no sentido de ser vista e, de demarcar a sua preseng¢a na cidade.
Passou a ritualizar na esfera publica, realizando agdes que sao identificadas como suas performances.
Neste processo, comecgou a musealizar a cidade, ja que suas performances passaram a compor a malha
do tecido social deste territorio. Em Belém, ela se empoderou dos seus diversos sentidos de ser,
inclusive da menina ribeirinha de Afud e, se armou de elementos que a destacam socialmente. Dentre
eles, sua indumentaria, que a distinguem de outros sujeitos desta urbe, com seu chapéu de fitas (Figura
4 ¢ 5) com o qual danga em eventos culturais, seu turbante, e principalmente, sua sombrinha.

Figura 4. Naraguassu com seu chapéu de fitas, brincando Figura 5. Em cortejo do Boi Vagalume (14/01/2023),
em um cortejo de rua do Boi Vagalume na Marambaia no Naraguassu dancando e interagindo com criangas

dia 14 de janeiro de 2023. durante a festividade.
 WERL L SemmaoE T ) e -

Fonte: Fotografia de Diogo Melo, 14/01/2023. Fonte: Fotografia de Diogo Melo, 14/01/2023.

Costumamos dizer (em tom de brincadeira), que a pajé afuaense trocou o maraca -instrumento
ritualistico tipico dos pajés amazonidas - por sua sombrinha, uma de suas marcas registradas. Esta ¢
adornada artesanalmente com diversos elementos, como fitas coloridas e diversos elementos
costurados ou colados nela como letras costuradas, que formam palavras e registram graficamente a
sua militancia, tal como: “ndo ao Marco Temporal”, “Petroleo: Morte do Marajo” e “Desmatamento:
Morte da Humanidade” (Figuras 6 e 7). Com a sua sombrinha, milita por questdes culturais, de género
e, principalmente, em prol da infancia. Ela ¢ identificada facilmente em meio a multiddes, em eventos

culturais ou em protesto, por causa de sua sombrinha (Figura 8). Por exemplo, no Cirio de Nazaré¢,
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no Auto do Cirio, em cortejos de bois-bumba e em passeatas e manifestacdes politicas. Sua sombrinha
indica a sua presenca e enfeita a cidade enquanto demarca territorio e realiza dentincias sociais.

Figura 6. Naraguassu e sua sombrinha em manifestagdes Figura 7. Naraguassu e sua sombrinha na Semana dos
povos indigenas, 08/03/ 2024 (Belém — PA).

\\ ’
/

Fonte: Arquivo Pessoal de Naraguassu Pureza (Postada
no Instagram, 22/04/2024)

Assim, sua sombrinha ¢ tida como um instrumento simbdlico de sua pajelanga, logo, sendo
usada para curar, lutar e, resistir socialmente e culturalmente. Em termos comparativos, apresenta-se
a analogia proferida por Eduardo Viveiro de Castro, sobre o chocalho do xama ser tdo complexo como
um acelerador de particulas (Sztutman, Nascimento e Marras, 1999), e, no caso de Naraguassu

Pureza, sua sombria acaba por também ser tdo complexa como o maracé e o acelerador de particula.

Figura 8. Sombrinha de Narag

assu Pureza no meio da multidao em pleno Auto do Cirio de 2023, na Praga do Carmo.

Fonte: Fotografia de Diogo Melo, 06/10/ 2023.

Pelos diversos aspectos apresentados, se deve entender que as pajelancas no territorio

amazonico sao um modo de compreensdo sociocultural, ja que a natureza pode ser compreendida
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como encantada e viva. Neste sentido, seria capaz de curar pessoas e, inclusive, as mazelas do social.
Por exemplo, no ambito das lutas socioambientais, assim como nos modos compreensivos da
realidade, as quais sdo notaveis essas relacdes. Neste mote que se encontra Naraguassu Pureza
performatizando, protestando, militando ou simplesmente se divertindo em atividades culturais,

musealizando a urbe belenense com seu corpo, seu carisma e suas agoes.

UMA PAJE QUE MUSEALIZA A URBE BELENENSE

Todos os aspectos apresentados ao longo do trabalho, inclusive suas performances na urbe
belenense, permitem o pensar em uma demarcagdo museal. No caso de Naraguassu Pureza, uma
manifestagdo que surge e revive a génese das bases de sua ancestralidade afro-indigena. Destaca-se
que algumas de suas acepcdes encontram-se em vias de esquecimento, no caso, aquelas referentes as
culturas Aruas, da qual reivindica ser descendente. Para este trabalho, trata-se de uma das tltimas, se
ndo a ultima, pessoa detentora de alguns dos seus conhecimentos. Por isso, caracteriza-se seu
fendmeno museal como um processo atrelado a acep¢ao de uma Museologia Indigena, mas totalmente

diferenciada e singular.

Naraguassu Pureza, em suas performances, mostra um outro mundo, assim como um outro
olhar para com o mundo, que nem sempre somos capazes de compreender, mas que esté ali, presente.
Por isso, ¢ apontado que, de forma direta e indireta, ela realiza a salvaguarda de informagdes, as quais
considera-se serem cruciais para a nossa sobrevivéncia diante das barbaries das colonialidades. Ela,
na urbe belenense, se configura como um grito abafado, que foi entoado a séculos, mas que ainda
ecoa por meio do seu fazer museal e este se soma as ordens educacionais, ambientais e politicas, em

prol de resisténcias, existéncias e transformagdes sociais.

Cré-se que, com o exposto, na tentativa de construto tedrico, que exitou-se ao explanar a
possibilidade compreensiva de um individuo se configurar como um museu, e que estes individuos
podem ter muito a dizer para a sociedade, como o caso de Naraguassu. Por isso, eles precisam se
comunicar socialmente, e configurar tal ato comunicacional como expografias para com o social,
integrando suas acepgdes mnémicas € concepcoes identitaria neste processo. Resumidamente, se um
ancido ¢ uma biblioteca, como ¢ ensinado nas sabedorias africanas, analogamente, esse ancido pode

ser entendido como um museu, e da mesma forma, uma pajé também o €, em sua plenitude.
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Assim, caracterizd-la como um vislumbre desse museu chamado Naraguassu Pureza, e
justamente nesse aspecto, que fora identificada a partir de suas significagdes ancestrais e sua trajetoria
de vida; seja pela sua designa¢do de pajé, ou de educadora social. Destaca-se que a sua trajetoria tras
muito da cultura marajoara, com os ensinamentos de sua avdé Aneraguassu, dentre outras(os)
protagonistas, como Fulupa, com quem conviveu em sua infancia, € o Padre Bruno Sechi, com quem

atuou no Movimento de Emaus junto as criancas de rua.

Ao finalizar esse trabalho ensaistico, compreende-se que Naraguassu Pureza ¢ uma
personagem singular da urbe belenense e, que ela performatiza e estabelece conexdes para o futuro,
promovendo didlogos ancestrais, muitos deles pretensamente perdidos, em decorréncia do exterminio
da civilizagdo Arud. Por isso, para ela, ¢ inevitdvel resistir e performatizar na cidade; o que ¢
compreendido como atos de musealizagdo. Aspecto esse que, se configura como um fazer
pretencioso, porém necessario, ja que como nos ensina Ailton Krenak (2022), o futuro ¢ ancestral e a
musealizagdo performativa de Naraguassu também é. Ela danga com sua sombrinha, educa e milita,
para sonhar um mundo melhor, pois, segunda ela, Ama-zonia ¢ um territorio para se amar e sonhar
(Figura 9).

Figura 9. Naraguassu brincando com o Boi Vagalume e dancando com o seu chapéu de fitas no bairro da Marambaia
(Belém, PA).

g 4
IAVQ‘{
2

Fonte: Fotografia de Diogo Melo, 14/01/2023.
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