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Resumo: Este ensaio apresenta as aproximac6es que Deleuze realiza ao excéntrico mundo masoquista
no livro Apresentacao de Sacher-Masoch por alguns prismas estranhos, se considerarmos a produ¢do
de Deleuze em sua totalidade: a importancia da teoria fenomenoldgica da imaginacdo de Sartre para
embasar a tese que atravessa o livro de Deleuze “o masoquismo é uma arte do fantasma”; a relacao
amistosa que Deleuze estabelece com Freud quando ocupa-se da reflexdo filoséfica deste no texto
Além do principio de prazer, no qual o filésofo percebe um exercicio transcendental do pensamento
especulativo do psicanalista: considera o problema dos principios e encontra a condicéo de efetividade
do principio do prazer, Tanatos, o instinto de morte. A partir das reformulagdes deleuzianas dos textos
desses pensadores, 0 ensaio pde em evidéncia o exercicio do método da intui¢do efetuado por Deleuze
ao apresentar a distin¢do entre as esséncias masoquista e sadica nas experiéncias do prazer.

Palavras-chave: Pornologia. Masoquismo. Fantasma. Imaginacao. Tanatos.

Résume: Cet essai présente les approches que Deleuze réalise a I'excentrique monde masochiste dans
le livre Présentation de Sacher-Masoch. Etrange approche, si on considére la production de Deleuze
dans sa totalité: I'importance de la théorie phénoménologique de I'imagination de Sartre pour la these
qui traverse le livre : «le masochisme est I’art du phantasmey; la relation amicale que Deleuze établit
avec Freud quand il s’occupe de la réflexion philosofique dans le texte Au-dela du principe de plaisir,
discernant une performance transcendante de la pensée spéculative de la psychanalyste, et considérant
le probléme du principe de plaisir et sa fondement philosophique, Thanatos, I'instinct de mort. A partir
des reformulations deleuziennes des textes de ces penseurs, l'essai met en évidence la méthode
intuitive utilisé par Deleuze pour faire la distinction entre les essences masochiste et sadique dans
I'expérience du plaisir.

Maitres-mots: Pornologie. Masochisme. Phantasme. Imagination. Thanatos.

Ar rarefeito e sufocante, atmosfera possuida por um carregado perfume impregnado
na pesada tapecaria, ambiente aquecido pelo crepitante fogo da lareira renascentista, lume
cujos reflexos enrubescem um pélido rosto de marmore e se espelham no olhar de estatua
envolta em uma imensa e sombria pelica. Num jogo de claro-escuro se destacam excitados
gestos e sofrimentos impingidos pelo chicote de uma bela, voluptuosa e cruel déspota. Vé-se,
em relance, deitado ao chdo, como um cdo, um escravo, um homem de fei¢cOes acentuadas
sobre as quais é possivel ler uma profunda tristeza e abnegada paixao erguer o olhar ardente e
fanatico de martir para a imagem de sua Senhora refletida no espelho maci¢co pendurado na
parede, sustentado por uma moldura dourada. Kairos. Gélida imagem congelada em uma
paradoxal eternidade efémera a ser contemplada como se fosse uma estatua, um retrato da

escola italiana ou uma fotografia: a pele de zibelina colada ao soberbo corpo que hesita em
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abrir, o kantschuck paralisado suspende a proxima chicotada, o calcanhar que nao termina de
pisar sobre as costas-tamborete da vitima deitada sobre anuncios de jornais e de papéis
assinados em branco compdem um quadro vivo. A vitima, 0 homem-escravo que observa a
imagem fixada da asas a si mesmo e, a base de cruéis flagelos, passa do corpo a obra de arte,
da obra de arte as Idéias. Descorporalizacdo. Ascenséo ao ideal. Denegac¢do do mundo carnal,
pessoal. Contestacdo daquilo que €. Neutralizacgdo do mundo dado que abre um novo
horizonte indeterminado. Producdo de um duplo supra-sensual do mundo. Mundo suspenso
no fantasma. Fantasma do mundo do qual nascerd um novo homem sem amor sexual.
Universo masoquista. Ponto de encontro entre violéncia e erotismo. Eixo em que a linguagem
encontra seu limite prdéprio. N&o-linguagem: unido entre aquilo que ndo fala, ou fala pouco,
com aquilo de que ndo se fala ou de que pouco se fala. Limiar de maxima captacao das forcas

do silencioso fundamento-sem-fundo da vida e da morte: Tanatos.

A esse excéntrico mundo Deleuze se aproxima com sua Apresentacdo de Sacher-
Masoch, obra em que dirige atencdo a questdo da perversdo na literatura, assim como muitos
filésofos franceses do seculo XX. Entretanto, contrario a tendéncia dominante que pensou as
relacGes entre a literatura e a perversdo com base em Sade, Deleuze pensa-as a partir de
Masoch. Tendo no horizonte os procedimentos literarios de Sade e de Masoch, além de
significativos estudos acerca do sadismo e do masoquismo e a interpretacdo psicanalitica da
sindrome sadomasoquista, Deleuze age como um sintomatologista, um médico da civilizagéo,
preconizado em Nietzsche e a filosofia, e antecipa a tese central de seu Critica e clinica: a
literatura é assunto de saude. Operando com o método da intuicdo, apresentado no artigo de
1956 A concepcao de diferenca em Bergson, Deleuze decompde o misto em duas tendéncias
que diferem por natureza e vai ao encontro das diferengas de natureza entre o sadismo e o
masoquismo, chega a diferenca interna de cada uma das perversfes, demonstra o carater
irredutivel do masoquismo, da-lhe um conceito tdo-somente apropriado a ele — cumprindo,
assim, o ideal de filosofia de Bergson (Cf. DELEUZE, 1999, p. 98).

Apresentacdo de Sacher-Masoch &€ um livro complexo e pode ser abordado por
diferentes prismas; nele, temas desenvolvidos em livros anteriores ganham maior forca,
outros comecam a se formular e, também, é o lugar onde alguns temas ganham tratamento
exclusivo em toda sua obra. De um lado, o livro pode ser considerado a aproximacgao mais
classica sobre a questdo da literatura em Deleuze, uma vez que, desde seu comeco, O
problema “Para que serve a literatura?” se impde (DELEUZE, 1983, p. 17); Sade ¢ Masoch

sdo tratados como exemplos do que Deleuze chama uma “eficécia literaria”. O filésofo pensa
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os efeitos do romance a partir das funcdes erdticas da linguagem — os processos de negagao
em Sade, de denegagdo e do suspense em Masoch —, os papéis da mulher e do pai nos
romances, 0s elementos narrativos da instituicdo e do contrato; pensa, ainda, a fungéo clinica
da literatura dos dois autores, pois ambos apresentaram aptiddo artistica e literaria para fazer
distingBes dos mecanismos proprios da esséncia perversa de uma certa forma da literatura, de
expressar a forga de dois tipos de sexualidade, de dois tipos de signos ou sintomas distintos,
que possibilitaram a criacdo de dois regimes literarios distintos. Por outro lado, Apresentacao
de Sacher-Masoch pode ser percebido como uma atencdo ao problema politico em sua
relacdo com a estética: a medida que Deleuze demarca a distin¢do entre o contrato — como
assunto privado, individual, assinado entre o proprio masoquista e a mulher-carrasco — e a
instituicdo — como forma do sadismo, na construcdo de uma utopia da Razao Pura —, rompe
com Kant e toda a linha contratualista, segundo a qual todas as instituicGes tém seu
fundamento sobre contratos de todos com todos. Ainda, por outro lado, o livro pode ser
compreendido como o Unico lugar de toda a producdo de Deleuze em que ele pensa a relagao
pedagdgica entre educador e educanda, o perfil de cada um, o tipo de pedagogia, 0 que deve
ser ensinado, o ideal de formacdo e os meios de atingi-lo (Cf. CORAZZA, 2006, p. 37 e 42).
Um diferente e, talvez, o mais surpreendente prisma que esse livro pode ser visto — na medida
em que se considera a producdo de Deleuze em sua totalidade —, é da relacdo proxima e
amigavel que Deleuze estabelece com Freud e a psicanalise. Ainda que critique a mistura
entre os mundos masoquista e sadico feita por Freud e a fusdo de ambos, que deu origem ao
falso conceito de “perversdo sadomasoquista”, Deleuze mantém-Se no registro conceitual
psicanalitico. As suas descricdes retomam todo o Iéxico freudiano, como Edipo, pai, mae,
ego, Id, superego, castracdo, Eros, Tanatos, pulsdes e instintos. Mas o angulo mais misterioso
desse olhar sobre o masoquismo é que ele estd construido sobre o patrimdnio tedrico que
pertence a tradicdo da fenomenologia, sem que, porém, Deleuze alguma vez referencie seus

autores paradigmaticos, como Husserl, Merleau-Ponty e, sobretudo, Sartre.

1 Suspenséo, a recusa do real

A grande tese que atravessa o livro — “o masoquismo ¢ uma arte do fantasma”
(DELEUZE, 1983, p. 73) — s0 encontra a sua legitimidade como reformulagéo da teoria
fenomenoldgica da imaginacdo, segundo a qual é o processo de suspensdo do real que
instaura e constitui 0 mundo das imagens petrificadas que condensam a sensualidade

perversa. Mais: a propria afirmacdo de que a suspensdo € conseqiiéncia de um dispositivo
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prévio de denegacdo do real vem diretamente da leitura de O Imaginério (1940), de Sartre.
Em Husserl, a suspenséo da crenca no objeto visado por uma consciéncia (ou neutralizacéo
do ato posicional) se faz por uma modificacdo da orientacdo doxica da consciéncia, enquanto
crenca na existéncia do objeto fora da consciéncia, tendo por fundamento a busca de uma
radicalidade descritiva dos conteldos noemaéticos da consciéncia. Isto é, a suspensdo se
justifica apenas por uma exigéncia de pureza na apresentacao, a si mesma, da consciéncia nos
seus conteudos puramente significativos. Em Sartre, a passagem da percep¢do a imaginacao,
da consciéncia do real a consciéncia imaginativa ou imaginaria faz-se sempre por um
dispositivo de irrealizagdo do objeto perceptivo ou, como dird Deleuze, por um processo de
denegacdo da realidade do objeto dado. O plano do imaginério s6 é instaurado por uma
recusa violenta do plano do real. E a vontade de escapar a nausea do objeto na sua existéncia
bruta que obriga a consciéncia a refugiar-se na esfera do imaginario, ou, no caso do

masoquista, refugiar-se no fantasma, nas imagens de marmore.

Apesar de nunca se referir a Sartre, no livro Apresentacdo de Sacher-Masoch Deleuze
da mostras de ter sido marcado pela compreensdo existencialista da génese do fantasma.
Quando Sartre pensa a esfera do imaginario enquanto uma das modalidades da consciéncia,
compreende-o como tendo uma posicionalidade que lhe € especifica, a imagina¢do ndo fica
reduzida a imanéncia da imagem no interior da consciéncia, como se 0s objetos imaginados
existissem unicamente como contetdos de atos de imaginacdo. Pelo contrério, todos os
objetos da imaginacdo sdo transcendentes a consciéncia, isto €, existem de modo
independente ao ato que os imagina. Todo objeto que a imaginacdo apreende engquanto objeto
imaginado ela o pde, também, como objeto existente. Essa independéncia ontolégica, ou
transcendéncia do objeto, tem como fundamento uma compreensdo original da
posicionalidade especifica do objeto da imaginacédo e assume, segundo Sartre, quatro formas:
1) p6r o objeto como inexistente; ou 2) por o objeto como ausente; ou 3) como existindo em
algum lugar, porém, um lugar incerto; ou 4) neutralizar o objeto, quer dizer, ndo pbr o seu
objeto como existente. Contudo, relativo a essa quarta forma de posicionalidade do objeto,
em nota, Sartre acrescenta: “esta suspensdo da crenga permanece um ato posicional” (1940, p.
30). O filésofo ainda qualifica as formas, os atos posicionais: 0s dois primeiros sdo atos de
negacdo (o ato 1 é negacao da existéncia; o 2 negacao da presenca); o terceiro ato € positivo,
uma vez que sua existéncia ¢ afirmada e, o quarto, “corresponde a uma Suspensao ou
neutralizagdo da tese” (Ibidem), isto é, uma suspensdo da posicdo, da consciéncia tética do

objeto.
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A principal dificuldade da teoria da imaginacdo de Sartre — dificuldade que, como se
verda, Deleuze procurara contornar — consiste em hesitar quanto ao estatuto do quarto modo da
posicao, aquele que se obtém por suspensdo ou neutralizacdo do ato posicional ou ato tético.
Por um lado, Sartre diz que ele conduz a uma ndo-posi¢do. Mas, por outro, Sartre tem o
cuidado, como se viu, de, em nota, sublinhar que essa ndo-posicao é ainda um ato posicional.

Para esclarecer esse absurdo, ele dd um exemplo em si mesmo mais absurdo ainda:

Existem juizos de percep¢do que implicam um ato posicional
neutralizado. E o que acontece quando vejo um homem que se dirige a mim
e acerca do qual eu digo ‘¢ possivel que esse homem seja Pierre’. Mas
justamente essa suspensdo de crenca, essa absten¢do concerne ao homem
gue vem. Esse homem, eu duvido que seja Pierre; eu ndo duvido que seja
um homem. Em uma palavra, a minha davida implica necessariamente uma
posicdo de existéncia do tipo: um homem vem em direcdo a mim. Ao
contrario, direi ‘eu tenho uma imagem de Pierre’ equivale a dizer, ndo
somente ‘eu nao vejo Pierre’, mas ainda ‘eu ndo vejo mesmo nada’. O
objeto intencional da consciéncia imaginante tem isso de particular que ele
ndo existe ai e que é posto como tal, ou ainda, que ele ndo existe mas que €

posto como inexistente, ou que ndo é posto de todo (Idem, p. 31 e 32).

Pode-se ver que Sartre quer preservar, simultaneamente, duas teses inconciliaveis: a
de que a imaginacdo pde o seu objeto (se bem que como “inexistente”) e a de que a
imaginacdo simplesmente ndo pde objeto algum. O exemplo do juizo perceptivo, na sua
arbitrariedade, permite perceber melhor esta dificuldade: ele atribui, em simultaneo, ao juizo
de percep¢do uma posicao (a de um homem que vem em direcdo a mim) e uma ndo-posicao,
ou uma inexisténcia, ou também chamada “davida”. Em tal atribuicdo, Sartre confunde a
posicionalidade do objeto (um homem qualquer) com a ndo-posicionalidade da identidade
(Pierre) do objeto posicionado (homem). E desta confusdo entre sentidos da posicionalidade
que decorre a tese de fundo que organiza todo o primeiro capitulo (O Certo) do livro de
Sartre, a saber, que a imaginagdo pde o seu objeto como um nada. No conceito de “nada”
(néant) estdo condensadas a posicionalidade e a ndo-posicionalidade, a crenca de que algo
existe como correlato de um ato imaginante e a duvida (ou crenca neutralizada, ou ainda

suspensdo da crenca) quanto a existéncia (possivel? irreal?) do objeto imaginado.

Sartre poderia ter resolvido essa inconsisténcia se tivesse operado uma distingéo clara
entre dois momentos do ato de imaginacdo: entre 0 momento de suspensdo ou neutralizagdo

da crenca na existéncia atual do objeto e 0 momento da nova posi¢do, que toma o objeto
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imaginado enquanto existente numa nova condi¢do ontoldgica (possivel, irreal, inexistente,
em uma palavra, no nada). E essa distingdo que Deleuze, precisamente, vai estabelecer na sua
leitura do processo de constituicdo do fantasma pelo masoquista. Deleuze sublinha o quarto
ato do modo da imaginacdo — a suspensdo ou neutralizacdo da posicdo, que, no entanto,
permanece um ato posicional —, distinguindo dois momentos do ato: a denegagéo e a
suspensdo que antecedem a producdo do fantasma e atribui a eles a propria esséncia da
imaginacdo’. Tal distingdo permite a Deleuze determinar a constelacdo masoquista, fazer de

Masoch o inventor, o artista do fantasma por exceléncia (Cf. DELEUZE, 1983, p. 79).

2 Perversa constelagdo masoquista

Com o talento para desvendar segredos, que lhe é proprio, Deleuze vé nos romances
de Sacher-Masoch a presenca de uma imaginacdo que multiplica as denegac6es do real e
percebe nela a esséncia do processo da arte do suspense masoquista. Sempre por um ato da
imaginacdo, os personagens masoquistas — sob flagelos impingidos pela mulher-carrasco
envolta em peles — denegam o real, neutralizam-no, criando, assim, condi¢fes para ascender a
um horizonte inédito, no qual, pela suspensdo do mundo, torna-se possivel viver o ideal do
fantasma supra-sensual, supra-carnal. ldeal da imaginacdo pura. Nele, a austera e lasciva
mulher, ao ser fixada, é metamorfoseada em obra de arte, nela eternizada, transformada em
estatua de pedra, deusa do amor a ser adorada pelo novo homem que dela nasceu e que, agora,
destituido de sensacOes, estd mais proximo das fontes da vida e da morte. Elevada ao mais
alto grau, sua sensualidade sagrada tornou-se, na imaginacdo, uma cultura artistica reservada

apenas para uma mulher ideal, talvez a prépria deusa do amor2.

1 «A denegacdo em geral ndo é uma forma de imaginagéo: ela constitui o fundo da imaginacdo como tal, que
suspende a realidade e encarna o ideal no suspense. Denegar e suspender pertencem a esséncia da imaginagao”
(DELEUZE, 1983, p. 135).

2 Zourabichvili (2007, p. 18 a 20) afirma que o esquema masoquista se deixa decifrar pela estética do
romantismo alemao: destaca a importancia das estatuas, lembrando de uma antiga escultura de Junon Ludovisi,
do qual Goethe encomenda uma cépia para o seu escritério, uma vez que no soberbo rosto da estatua “falam” a
graca e a dignidade, referidas, por Schiller, nas Cartas sobre a educagdo estética do homem. Ao estabelecer
relagdes entre Masoch e Schiller, Zourabichvili lembra a semelhanca entre a mulher e a divindade referida por
Schiller na Carta 15, que, a0 mesmo tempo que atrai irresistivelmente por sua beleza, escapa por ser
impenetravel: “A divindade nos tragcos de mulher reclama a nossa adoragdo, ainda que a mulher semelhante a
divindade inflame o nosso amor. Mas enquanto que, extasiados, nos abandonamos ao seu encanto celeste, a sua
suficiéncia celeste assusta-nos. Toda a sua pessoa se funda em si mesma e na sua permanéncia; ela € um mundo
completamente fechado; como se ela fosse para além do espago, ndo se abandona nem resiste; ndo ha ai forga em
luta com outras forgas nem defeito pelo qual o tempo pudesse fazer irrupcdo. Somos irresistivelmente envolvidos



73

Deleuze insiste em que, ao denegar o real, Masoch ndo esta negando o mundo, mas
suspendendo-o para fixa-lo em um ideal, no fantasma. Isto porque Sacher-Masoch pensa o
mundo como fantasma, como ideal, e 0 seu ato de denegacdo do mundo € baseado sobre o
Ideal da Imaginacao, no qual ideal e real séo por ele absorvidos (Idem, p. 81). Tal simbiose é
0 que permite a Deleuze considerar 0 masoquismo como pura contemplacdo mistica do real,
como a producdo de um duplo do mundo que é fabulado mediante a acolhida dos excessos e
da violéncia insuportaveis do nosso mundo real. Dai Deleuze pensar o romance masoquista
como um tema perverso que se confunde com o proprio movimento da producéo ficcional.
Uma “ficcdo do duplo, da reiteracdo dos fatos, mas como seu arquivo impossivel, excessivo”
(NABAIS, 2006, p. 79). Ficcdo que age diretamente sobre os sentidos, que procura
espiritualizar os excessos do mundo, assim como a violéncia deles extraida para devolver-lhe

um puro efeito de linguagem. Tal qual um espelho do mundo, na obra de Masoch:

a natureza toda e a historia toda devem se refletir no duplo perverso [...] Sob o titulo
geral, O legado de Caim, Masoch tinha concebido uma obra ‘total’, um ciclo de novelas
representando a histdria natural da humanidade, comportando seis grandes temas: o amor, a
propriedade, o dinheiro, o Estado, a guerra e a morte. Cada uma dessas forcas devia ser
trazida a sua crueldade sensivel imediata (DELEUZE, 1983, p. 41).

O espelho, o duplo perverso do mundo, é pensado por Deleuze pela via do fantasma,
um ser estranho, objeto impossivel que encontra sua realizacdo ideal naquela literatura de
carater ilimitado que ele denomina “pornologia”. Muito mais que dar conta da violéncia
erdtica por palavras de ordem e demonstracBes, por comandos e descricdes — aspectos
elementares da pornografia —, a pornologia, além de conté-los, ultrapassa-os, fazendo da
linguagem um impessoal, porque ela “se propoe a colocar a linguagem em relagdo com o seu
proprio limite, com uma espécie de ‘ndo-linguagem’” (Idem, p. 26). Tal relacdo emerge na
medida em que as palavras usadas para expor a exuberancia do erotismo, toda a sua violenta
sexualidade, agem diretamente sobre os sentidos do leitor e ascendem & esfera das

faculdades®. No caso de Masoch, o plano impessoal da linguagem é desempenhado pelo Ideal

e atraidos pelo seu encanto, mantidos a distancia pela sua suficiéncia. Encontramo-nos simultaneamente no
estado de supremo repouso e no de suprema agitacdo; e resulta esta maravilhosa emocdo pela qual o
entendimento ndo tem conceito nem a lingua nome”.

3 Enquanto a pornografia é a literatura do explicito e do rudimentar, a pornologia € a literatura da violéncia e do
erotismo atravessada pela esfera das faculdades: a Idéia da Razdo e o Ideal da Imaginacdo. No caso de Sade, a
pornologia passa pelo plano das puras demonstracfes das Idéias da Razdo, dos problemas ou dos teoremas. No
caso de Masoch, a pornologia se constréi por um ldeal impessoal do espirito dialético e, também, por um
programa pedagogico de persuasao masoquista que quer transformar a mulher amada em um verdadeiro carrasco
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da imaginacdo a medida que multiplica as denegacGes para fazer nascer da frieza um
suspense estético. Em outras palavras, a impessoalidade é alcancada quando o suspense
devém uma arte do fantasma, composta por fetiches, rituais de sofrimento com verdadeiras
suspensdes fisicas, de poses congeladas da mulher-carrasco, que as fazem parecer com uma

estatua, um retrato ou uma fotografia.

3 O transcendental e seu fantasma

No exercicio para apreender o masoquismo a partir da sua diferenca de natureza,
Deleuze fortalece a criagdo do seu programa filosofico de uma teoria diferencial das
faculdades ao produzir uma correlacdo de esséncia entre 0 masoquismo e a faculdade da
imaginacdo. Nesse empreendimento, Deleuze encontra 0 ponto de génese da faculdade das
imagens no fantasma masoquista, enquanto objeto da imaginacdo em seu uso transcendente.
A altura da histéria da filosofia depois de Kant, Deleuze faz uma leitura transcendental do
masoquismo na medida em que encontra a génese da faculdade da imaginacdo, mas também
porque desenvolve a questdo da perversdo no registro de uma pesquisa sobre as condigdes
gerais da experiéncia — nesse caso, da experiéncia do prazer — como condic¢des, ndo de sua
possibilidade, mas de sua realidade. Para tal empresa, Deleuze capta forcas das especulacfes
filosoficas de Freud.

Em Apresentacdo de Sacher-Masoch, Deleuze destaca o papel do contrato como
condicdo da denegacdo, que transpde a realidade para o fantasma. O masoquista precisa do
estabelecimento de um contrato com alguém que adote a funcdo de carrasco, de torturador.
Um contrato prévio a relagdo masoquista que pressupde, em principio, o consentimento das
partes contratantes, determina, entre elas, um sistema de direitos e deveres reciprocos e, além
disso, ndo pode afetar uma terceira parte e € valido por tempo limitado. Mediante a assinatura
do contrato, o qual determina uma relacdo de Senhora e escravo profundamente desejada pelo
masoquista, reina a impressdo de que este ndo passa de um cdo, um joguete nas maos da
mulher-carrasco, sua propriedade absoluta. Entretanto, a fria e cruel Senhora é o proprio
elemento, a esséncia mesma do masoquismo realizado, uma vez que ela ¢é a realizacdo do
sonho masoquista: gélido, sentimental e cruel. A frieza e a severidade da mulher-carrasco

instauram a catastrofe glacial que da fim a sensualidade, ao amor sexual a medida que séo

(Cf. DELEUZE, 1983, p. 22ss).
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denegados. Sob o frio que domina enquanto dura o contrato, perdura a sentimentalidade
supra-sensual na figura dessa mulher que, envolvida de gelo, protege-se com peles e é
elevada ao carater fantasista das pinturas das escolas italiana e holandesa (Cf. SACHER-
MASOCH, 1994, p. 121).

No romance masoquista tudo é denegacéo, tudo é suspensdo, porque tudo é voltado
para o fantasma. O romance de Masoch neutraliza o real e suspende o ideal na interioridade
pura das imagens petrificadas, isto é, o proprio fantasma, a conseqiiéncia mesma da
denegacdo do real. Real e ideal, portanto, sdo transferidos para o dominio ficcional das
imagens geladas. E a unidade do real com o ideal é obtida no suspense, na pura espera, na
petrificacdo do tempo que define a temporalidade do fantasma. Compreende-se, portanto, que
o fetiche — a imagem da mulher em suspensdo, transformada em obra de arte — € petrificado e
transfigurado em fantasma. O masoquismo, com seu processo de denegacdo e de suspensdo e
a decorrente producdo do fantasma enquanto mundo Ideal € o efeito fundamental da
faculdade da imaginacgéo.

Ainda que Deleuze defina e pense o masoquismo como a arte do fantasma, assim
como o exercicio da faculdade da imaginacdo no processo de denegacéo e de suspensdo como
essenciais ao romance masoquista, eles ndo sdo tomados como exclusivos ao romance
masoquista. Ha também uma eficacia especifica do fantasma, em Sade, que Deleuze
considera, assim como um uso sadico da imaginacdo, como “uma forga violenta de projecéo,
de tipo parandico, pela qual o fantasma se torna instrumento de mudanca essencial e subita
introduzida no mundo objetivo” (DELEUZE, 1983, p. 80). Se Masoch denega o mundo
suspendendo-o e fixando-o em um fantasma, Sade nega-o. Deleuze (Idem, p. 29ss), na esteira
de Blanchot e Bataille, destaca a presenca do negativo em todas as partes da obra de Sade. A
imaginacdo transbordante de Sade — a propria condicdo de sua sobrevivéncia ao deserto da
Bastilha —, fez avancar os limites do possivel para além dos sonhos que jamais alguém foi
capaz de sonhar. Sade ultrapassou todos os limites com sua imaginacdo: utilizou os
privilégios que o regime feudal dava a seus senhores e criou uma espécie de homem soberano
gue, onipotente e impunemente, podia dominar o mundo. Solitaria soberania reduzida a
negacdo do valor do outro, de qualquer tipo de ternura, piedade, gratiddo e amor; negacéo das
leis, de toda espécie de freio, até mesmo da capacidade de prazer, pois os grandes libertinos
sdo aqueles que neles proprios aniquilaram qualquer capacidade de prazer e de volUpia em
nome de um crime de perpétuo efeito, capaz de arrastar para uma corrupgdo geral, uma

perturbacdo para além da propria vida. Negacdo, por fim, de sua propria soberania, de si
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mesmo. Autonegacdo. O gozo pessoal ndo importa, “s6 conta o crime, € nem sequer importa
que a vitima desse crime seja 0 proprio, pois apenas importa que o crime atinja o cume do
crime” (BATAILLE, 1988, p. 154).

Pela negacdo absoluta, Sade rompe com a pessoalidade, com a individualidade, e,
assim, tenta alcancar a esfera impessoal, a natureza primeira. Deleuze compreende o sadismo
como o conflito entre dois niveis: a natureza segunda e a natureza primeira. Donde o0 negativo
da natureza segunda e do Eu, e a negacdo pura como Idéia da natureza primeira, original que,
porém, ndo pode ser dada nem demonstrada, porque ndo pertence ao mundo da experiéncia.
Para Deleuze, o grande problema que Sade se pde é o de saber se uma dor pessoal do mundo
da experiéncia pode, por direito, se repetir ao infinito no mundo da natureza primeira, na
esfera impessoal. O herdi sadico vive, assim, a negacdo absoluta, total, do mundo: cria uma
divisdo entre duas naturezas, a primeira, que corresponde as suas exigéncias, uma natureza da
pura negacdo como ldéia da razdo, “acima dos reinos e das leis [...] sem fundo além de
qualquer fundo, delirio original, caos primordial feito unicamente de moléculas furiosas e
dilacerantes” (DELEUZE, 1983, p. 29); e a natureza segunda — sujeitada as proprias regras e
leis — onde o negativo substitui a negacdo, e surge como o reverso de uma positividade e
processo parcial de destruigao, pois nela as “destrui¢des S80 ainda o inverso de criagdes ou de
metamorfoses; a desordem é uma outra ordem, a putrefacdo da morte ¢ da mesma forma
composi¢do da vida” (Ibidem). O sadico vive na troca entre essas duas naturezas e em
permanente frustracdo, porque ele sempre se confronta com o fato de que a natureza, por ele
idealizada, ndo pode ser dada na experiéncia; assim como porque a natureza real se manifesta
menos dolorosa e cruel que a original, objeto de uma louca Idéia, a pura negacdo € um

delirio, mas um “delirio proprio da razdo” (Idem, p. 34).

Como conciliar as duas naturezas? Como preencher a distancia entre aquilo que se
dispde e aquilo que se pensa sob a onipoténcia do raciocinio? Para a reproducao infinita da
dor entre uma natureza e outra, o libertino cria um sistema que multiplica sem cessar as dores
e as vitimas sob a exigéncia da violéncia racional, total, impessoal, que ndo se deixa desviar
por nenhum prazer que a conduziria a natureza segunda. A violéncia sadica € um ato racional,
deriva da anulagdo da natureza pessoal, do Eu sentimental que ndo conhece a violéncia além

do seu limite de parcialidade sensorial, quer-se matematica, calculada?, nas demonstracdes

4 Bataille destaca o esforco de Sade para transformar em coisa a imagem que o0 excita, em trazer a violéncia
auténtica e insuportavel a consciéncia, em fazer falar o objeto do seu delirio, como se coisa fosse, capaz
inclusive de ser matematicamente medido: a narragdo de uma testemunha que diz “‘mandava que o
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para alcancar a repeticdo da propria “idéia do mal”, pensada na natureza primeira. A ldéia da
razdo pura é, assim, projetada sobre o real como um fantasma. Ao negar o0 mundo das leis,
Sade da a imaginacdo um poder de producéo de efeitos, um poder de realizacdo, quer dizer, o
fantasma sadico € projetado sobre o real, produzindo mais de real: “o fantasma adquire entéo
um poder maximo de agressdo, de intervencdo e de sistematizagdo no real: a Idéia é projetada

com uma rara violéncia” (Idem, p. 80).

Vé-se, entdo, em Sade e em Masoch, uma centralidade no papel do fantasma; porém,
seu uso € completamente oposto: hd uma realizacdo do fantasma no sadico enquanto no
masoquista ha uma fantasmizacdo, uma neutralizacdo, do real. Idéia da Razdo pura em Sade,
Ideal da Imaginagdo pura em Masoch. O fantasma masoquista é o lugar de suspensdo do real,
que ¢é introjetado, absorvido, no fantasma e investe toda a violéncia e todo o excesso nas
imagens em suspensao, nas cenas paralisadas. Por sua vez, o fantasma sadico intervém no real
e amplia, em proporgOes geométricas, toda a violéncia pensada pela razdo delirante. Pode-se
afirmar, entdo, que o fantasma, como elemento neutralizante ou realizante, joga um papel
decisivo no romance perverso, que ele é, por exceléncia, o instrumento deste género de
romance que ficciona um duplo do mundo. E, em ambos 0s casos, a imaginacdo € seu lugar de
nascimento e seu lugar de existéncia, ao menos no programa filoséfico deleuziano dos anos
60°.

Mas, se ha o uso do fantasma e da imaginacgao tanto nos romances sadicos quanto nos
masoquistas, por que Deleuze pensa a relacdo entre literatura e perversdo enfatizando a obra
de Sacher-Masoch? Por que o privilégio da experiéncia masoquista? Afirmou-se,
anteriormente que, com Masoch, Deleuze fortalece seu programa filosofico. Afirmacdo que
se explica na medida em que Deleuze encontra o ponto de génese da faculdade de imaginacgéo
no fantasma masoquista, mas também e, sobretudo, porque na singularidade da experiéncia
do prazer, apresentada nos romances de Masoch, Deleuze se depara — seguindo um texto de

génio do criador da psicanalise — com a condi¢do Ultima do préprio prazer, aquela que o

chicoteassem, mas de tempos a tempos, retirava-se para um canto e escrevia num papel o nimero de chicotadas
que acabava de receber’. As suas proprias narragdes estdo também cheias de medidas: muitas vezes o
comprimento dos membros viris é dado em polegadas e em linhas; as vezes um dos participantes diverte-se,
durante a orgia, a tirar medidas” (BATAILLE, 1988, p. 171).

5> Nos livros de Deleuze com Félix Guattari, assiste-se a um rompimento com esta associagdo entre masoquismo,
fantasma e imaginacdo. Em O anti-Edipo (1976), a referéncia ao masoquismo e ao sadismo desaparece
completamente. Deleuze e Guattari ndo se interessam pelas formas perversas do desejo. Nesse livro o tema da
perversdo é substituido pelo tema da esquizofrenia.
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efetiva, que esta para além (ou aquém?) dele. Descoberta freudiana que permitird a Deleuze
pensar 0 Urmasochismus, um masoquismo original, a perversdo mais antiga, anterior ao

sadismo, que mais proxima esteve das forcas da vida e da morte.

E na reflexdo filosofica de Freud, em Além do principio de prazer (1976), — no qual
Deleuze reconhece um exercicio transcendental do pensamento especulativo do psicanalista,
na medida em que este ousa avancgar por espacos desconhecidos e ocupa-se com o problema
das condic6es ou dos principios, liberando assim novas formas de pensamento e sensibilidade
— que Deleuze encontra elementos para pensar a natureza da perversdo, mais especificamente,
no conceito “instinto de morte”. Nesse texto, Freud parte do suposto de que os eventos
mentais que se passam com o humano sao regulados pelo principio de prazer, isto é, que, sem
excecao, apesar das tensdes desagradaveis, dos desvios e desprazeres que a realidade impde,
invariavelmente, evita-se 0 desprazer — que corresponde a um aumento na quantidade de
excitacdo — em nome de uma producdo de prazer — que, por sua vez, corresponde a uma
diminuigéo de excitagdo. Em outros termos, busca-se sempre a estabilidade, uma constéancia
de baixa excitacdo, o que define o principio de prazer (Cf. FREUD, 1976, p. 18). Contudo,
levando em conta a experiéncia geral e alguns casos clinicos de pacientes — que
compulsivamente repetem situacOes indesejadas e emocOes penosas, revivendo-as com
grande engenhosidade —, ndo se percebe a dominancia do prazer. Um problema que obriga
Freud a ter cautela e afirmar que o que existe na mente é “uma forte tendéncia no sentido do
principio de prazer [...] de maneira que o resultado final talvez nem sempre se mostre em
harmonia com a tendéncia” (Idem, p. 20); tendéncia que insiste e persiste na busca do prazer,
apesar das complicacOes. Esta cautela leva Freud a considerar a possibilidade da existéncia de
outras tendéncias nem dependentes nem derivadas do principio de prazer, “tendéncias além
do principio de prazer, ou seja, de tendéncias mais primitivas do que ele e dele

independentes” (Idem, p. 29).

E esse, para Deleuze, 0 momento em que se inicia a reflexdo filosofica operada por
Freud, pois ele € obrigado a considerar o problema dos principios, daquilo que governa um
dominio. O principio de prazer € um principio empirico, ele regula, sem excecdo, o0 dominio
da vida psiquica; por isso, o prazer é sistematicamente procurado e a dor evitada. Mas o que
faz esse dominio ser submetido a tal principio? Deve haver uma instancia mais alta que
submeta a vida psiquica a dominacdo empirica do prazer, algo que funde o principio. Qual é a
ligagdo superior que faz do prazer um principio, que lhe atribui o estatuto de principio? Eis o

problema transcendental que Deleuze sublinha. Eis 0 que obriga Freud a introduzir um
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principio transcendental, condi¢do de efetividade, de fundacéo do principio de prazer, o que
explica a submissdo de um dominio a um principio. No desconhecido terreno daquilo que
Freud chamou de metapsicologia seus passos sdo dados no escuro, as hipoteses séo
meramente especulativas e as discussdes indefinidas, uma vez que nada se sabe “sobre a
natureza do processo excitatorio que se efetua nos elementos dos sistemas psiquicos”
(FREUD, 1976, p. 46), assim como tampouco se sabe sobre a origem da sexualidade. Diante
de um problema que se encontra em tdo absoluta escuriddo, “em que nem mesmo o raio de
luz de uma hipdtese penetrou” (Idem, p. 78), Freud ultrapassa a biologia — terra de
possibilidades ilimitadas — e a psicologia e vé-se obrigado a recorrer a outra regido da criacao
humana a fim de determinar o que faz do prazer um principio: apela ao mito que remonta a
“origem de um instinto, a uma necessidade de restaurar um estado anterior de coisas”
(Ibidem [grifo do autor]). Assim, faz de Eros a figura de ligacdo entre a excitacdo e sua
descarga no prazer: s6 a ligacdo da excitacdo — a ligacdo energética da excitacdo, e a ligacdo
biolégica das células — torna possivel a descarga da excitacdo, a sua constancia (Cf.
DELEUZE, 1983, p. 122). Eros, a prépria vida tecendo sua rede, unindo células individuais
em corpos maiores numa atividade sem fim. Eros, a ligacdo das complexificacdes, das
sinteses, dos agrupamentos. Eros, idéia que atravessa as varias possibilidades de manifestacdo
da matéria/energia dando sentido a uma variedade de acontecimentos, desde aqueles
promovidos pelas forcas de atracdo da matéria inanimada, até aquelas dependentes de

sentimentos humanos gregarios, tais como o amor, a sexualidade, o carinho, a solidariedade.

4 Terrivel e silencioso principio transcendental

Deleuze, porém, faz um pequeno deslocamento na solu¢do de Freud e cria uma
resposta para o problema transcendental indo adiante dele, pois compreende que Freud parou
no caminho, contrariando, assim, o que ¢ proprio de uma pesquisa transcendental: “Nao se
pode paréd-la quando se quer. Como se poderia determinar um fundamento, sem sermos
tambem precipitados, além ainda, no sem-fundo do qual ele emerge”? (Ibidem). Deleuze
retoma o conceito freudiano de “compulsédo a repeticdo” e Ihe confere uma nova dimensdo, a
dimensdo transcendental: “essa ligacdo constitutiva de Eros, ndés podemos, devemos
determina-la como ‘repeti¢ao’” (Ibidem). Pe, assim, a repeticdo em um antes e um depois do

prazer, a0 mesmo tempo e, em tom enigmatico, pergunta:
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Como a repeticdo representaria um ao mesmo tempo (a0 mesmo
tempo que a excitacdo, a0 mesmo tempo que a vida) sem representar
também o antes, num outro ritmo e numa outra representacdo (antes que a
excitagdo venha romper a indiferenca do inexcitavel, antes que a vida venha
romper o sono do inanimado)? Como a excitacdo seria ligada, e seria com
isso ‘resolvida’, se a mesma forca também nao tendesse a nega-la? (Idem, p.

123 [grifo do autor]).

A solucdo para o enigma é kantiana. Uma vez que a repeticdo esta, simultaneamente,
antes e depois do prazer, a repeticdo que liga a excitacdo a sua descarga, que extingue essa
ligagdo e reintroduz o ciclo da excitagdo, ha, assim, uma pura forma da ligacdo, a propria
ligagdo como a forma mesma da ligacdo. Em Kant, esta forma é em geral o tempo, o tempo
como pura forma, como sentido interno, pois € nele que todas as sinteses e ligacGes
acontecem, ¢é ele, entdo, a condicdo ultima de possibilidade da sintese em geral. Pela idéia de
uma compulsdo para a repeticdo, Deleuze demarca a repeticdo em Além do principio de

prazer como pura forma do tempo:

Deve-se compreender que a repeticao, tal como Freud concebe nesses textos de génio,
¢ nela mesma sintese do tempo, sintese ‘transcendental’ do tempo. Ela é simultaneamente
repeticdo do antes e do ap0s. Ela constitui no tempo o passado, o presente e mesmo o futuro
(Ibidem).

Deleuze percebe que, na medida em que Freud analisa o fenébmeno da compulséo para
a repeticao, ele inverte a relacdo entre repeticdo e prazer no interior da propria analise do

fendmeno da compulsédo para a repeticdo, e faz dela uma forca terrivel:

ao invés de viver a repeticdo como uma conduta para com um prazer obtido ou a obter,
ao invés da repeticdo ser comandada pela idéia de um prazer a reencontrar ou a obter, eis que
a repeticdo se desencadeia, tornou-se independente de qualquer prazer prévio. Foi ela que se
tornou idéia, ideal. E foi o prazer que se tornou conduta para com a repeticdo como terrivel

forca independente (Idem, p. 129).

Mais. Deleuze mostra Freud indo além de Kant, em seu momento de genialidade, uma
vez que ele produz uma nova teoria transcendental das sinteses do tempo, com a idéia de
negacdo da ligagdo, “a repeticao-borracha”, 0 dispositivo que apaga a repeticdo-laco que,
como uma nova repeticdo, constitui o passado e, assim, corta o fluxo continuo do passado,
presente, futuro (Cf. Idem, p. 123). Freud introduziu um outro poder, que esta para além do

principio de prazer, outra forca além de Eros: Tanatos, o sem fundo. Deleuze, contudo, ndo
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compreende Eros e Ténatos apenas como uma diferenca de natureza entre a unido e a
destruicdo, entre a repeticdo que liga e a repeticdo que apaga, ele quer manter a dimensdo
transcendental dos dois conceitos, considerando-os como puras formas da repeticao®. Formas
que ndo podem ser vividas nem dadas na experiéncia, pois sdo a sua condi¢do de efetividade.
Na experiéncia, 0 que se vive sdo combinagdes dos dois, sob a forma de pulsdes eréticas e

destrutivas.

Cuidadosamente, Deleuze seleciona as palavras e demarca a diferenca entre pulséo e
instinto, reservando este para designar o conceito freudiano de Todestrieb, o “instinto de
morte” e manter o seu estatuto de terrivel e silencioso’ material a priori, pura forma da
repeticdo que corta, que desfaz a ligacéo. E essa analise transcendental que permite a Deleuze
mostrar o papel fundamental do instinto de morte na compreensdo do masoquismo, assim
como o papel do masoquismo na compreensdo da natureza transcendental dessa instancia
transcendente e silenciosa. Com a introdugdo do conceito de “instinto de morte”, Freud
(1976, p. 76) atribui a0 masoquismo um estatuto mais original, reconhece que “pode haver
um masoquismo primario”. O masoquismo deve ser tomado, entdo, como mais antigo que o
sadismo. Enquanto o sadismo é o instinto de morte orientado ndo para si mesmo, mas para 0
exterior, 0 masoquismo se torna, assim, o fenébmeno psiquico mais aproximado desse
principio transcendente e silencioso, que Freud nomeou por Tanatos. Ambos sdo pensados
por Deleuze em relacdo com Tanatos, mas o sadismo representa a maneira especulativa e
analitica de capta-lo, uma vez que é impulsionado pela forca do pensamento, da razéo,
enguanto o masoquismo, movido pela forca da imaginacdo, age por um processo de
idealizag@o, mergulha no instinto de morte pela poténcia do fantasma e representa-o de uma
maneira mitica, dialética, imaginéaria (Cf. DELEUZE, 1983, p. 39 e 125; DELEUZE, 1988, p.
46).

Apesar dessa singular relacdo com o instinto de morte, sadismo e masoquismo ndo
destronam o principio de prazer. O que € buscado ainda é o prazer em ambos 0S casos,

entretanto, devido a essa relagdo com Tanatos, o sofrimento e a dor sdo indispensaveis para o

® “Bros e Tanatos distinguem-se no seguinte: Eros deve ser repetido, s6 pode ser vivido na repeticdo; mas
Tanatos (como principio transcendental) ¢ o que da a repetigdo a Eros, o que submete Eros a repetigdo”
(DELEUZE, 1988, p. 47).

" Deleuze diferencia ainda a acdo de Eros e Tanatos, demarcando que, apesar de ambos ndo serem dados na
experiéncia, Eros age e se faz ouvir, enquanto que Tanatos, o sem-fundo, embora seja arrastado por Eros até a
superficie, mantém-se terrivelmente silencioso (Cf. Deleuze, 1983, p. 124).
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encontro com o prazer: “o sadico encontra seu prazer na dor do outro, 0 masoquista encontra
0 seu prazer na propria dor” (Idem, p. 127). A dor cumpre, assim, a funcdo de dessexualizar
Eros, mortifica-lo, e ressexualizar Tanatos. Eis um movimento paradoxal do principio de
prazer, no qual a frieza e o gelo, expressos por repetidas dores e crueldades inflingidas sobre
a carne, sdo essenciais para a sua efetuacdo. Eis a propria perversdo, que Masoch e Sade, cada
um com as especificidades de seus proprios mundos, souberam apresentar como ninguém na
literatura perversa, onde o prazer ndo encontra limites: dessexualizacao e ressexualizacdo que
se manifesta no pensamento e se exprime na forca demonstrativa da razdo dos personagens
sé&dicos e que, nos visionarios herdis masoquistas, manifesta-se na imaginacdo e se exprime
na forca mitica das imagens de pedra idealizadas. Irredutibilidade de mundos que Deleuze

tornou visivel.
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