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Resumo: Este artigo tem por objeto de estudo a situagdo critica existente entre
poder piiblico e as culturas populares no que diz respeito a (in)existéncia de
politicas piiblicas na drea de manifestagoes tradicionais como o carnaval, em
Abactetuba. Apresenta como proposta de andlise do problema examinar a
nogdo de cultura popular enquanto produto e enquanto processo, apontando a
necessidade de reconhecer sua dimensao social; em seguida, descreve aspectos do
carnaval da cidade marcando qual tem sido o olhar do poder piiblico em relagdo
a essa prdtica social. Finalmente, aponta a inexisténcia de politicas piiblicas
organicas no Municipio para tratar dos fatos da cultura tradicional do carnaval,
indicando ser este o fator de desmobilizagdo dos movimentos populares em
detrimento dos movimentos da indiistria cultural das micaretas. No plano
metodolégico, a concepgdo tedrica da abordagem recaiu na perspectiva da teoria
antropoldgica da cultura, com base em dados etnogrdficos. Tal procedimento
permitiu concluir que existe uma compreensdo reificada da cultura pelo poder
puiblico, que em vez de tratd-la enquanto sistema de representagdo a considera
apenas no nivel do senso comum, em cuja perspectiva ela corresponderia apenas
a expressoes culturais como produto a ser exibido, gerando a desimportincia
dessas prdticas.

Palavras-Chave: Culturas populares. Escolas de samba. Politicas piiblicas.
Indiistria cultural.

Abstract: This article aims to study the existing critical situation between
government and popular cultures with regard to the (in) existence of public
policies in the area of traditional events like Carnival in Abaetetuba. Presents
as proposed problem analysis to examine the notion of popular culture as a
product and as a process, highlighting the need to recognize the social dimension,
then describes aspects Town Carnival checking what has been the eye of the
government in relation to this social practice. Finally, it addresses the lack of
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organic public policy in the City to address the facts of the traditional culture of
the carnival, indicating that this factor demobilizing popular movements rather
than the movements of the cultural industry of micaretas. At the methodological
level, the theoretical conception of the approach fell from the perspective of
anthropological theory of culture, based on ethnographic data. This procedure
allowed us to conclude that there is a reified understanding of culture by the
government, rather than treat it as a representation of the system only considers
the level of common sense, on whose perspective it would only match the
cultural expressions as a product to be displayed, generating the unimportance
of these practices.

Keywords: Popular culture. Samba schools. Public policy. Cultural industry.
Introducgao

Segundo observei em outro estudo?, as relacoes existentes
entre as culturas populares ¢ o poder publico sempre foram
criticas. Tais dificuldades podem assumir duas dimensdes: ora o
Estado nio participa de suas dimensdes politicas ao lidar com elas
e quando as trata o faz procurando sempre negar a dimensao social
da prépria cultura, passando esta a ser compreendida tio-somente
enquanto produto. Ou seja, um trabalho morto produzido e
deixado pelo homem em vez de trati-las sob o ponto de vista de
sua processualidade histérica.?

Este fato tem trazido como resultado o desencadeamento
de um processo caracterizado pelo esvaziamento de algumas
manifesta¢oes culturais tradicionais como ¢ o caso do quadro que o
carnaval assumiu na cidade de Abaetetuba no altimo decénio (2004-
2014).

A proposta deste artigo ¢ tomar por baliza a situagio critica
apontada e destacar alguns pontos que possam esclarecer aquelas
duas situagdes, bem como avaliar de que maneira elas podem ser

2 Cf. Migalhas do carnaval. Escolas de samba, educagio e patrimonio etnogrifico em
Abacetetuba. 2014, cap. 2.
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tradutoras ou nio do modus operandi de politicas publicas voltadas
as culturas populares na cidade. Parte-se, inicialmente, de uma
concepgio de cultura popular e, em seguida, ao retratar a experiéncia
do carnaval de Abaetetuba em um periodo de dez anos, avalia o olhar
do poder publico sobre ela; finalmente, busca-se apontar algumas
implicagdes que a auséncia de politicas publicas de cultura trazem a
cidade assim como ao carnaval tradicional avaliando suas implica¢oes
politico-ideoldgicas.

1 Culturas populares: do produto ao processo

Num importante estudo, o antropélogo Anténio Augusto
Arantes (1995), observa de que forma a cultura popular assume
visdes valorativas contribuindo i reificagio do processo cultural.
Para o autor, esta seria apresentada como suporte de um nio saber,
como algo desprovido de significado, dando margem a especulagio
que “o povo nio tem cultura”; ora ela apresentar-se-ia como suporte
de tradicio, porém, estd sendo considerada como algo imutivel no
tempo.

Nesse quadro, as culturas populares equivaleriam ao folclore,
porém, este identificado objetos, priticas, concepgdes religiosas,
estdticas e tradicionais. Enfim, a cultura popular enquanto tradigio
equivaleria a uma outra cultura. A ideia de tradigio traria em seu
bojo o significado segundo o qual sua idade de ouro segundo afirma
aquele autor, ocorrera no passado, as mudangas seriam deturpadoras
e empobrecedoras, assim como a pesquisa equivaleria a simples
listagem ¢ classificagdo de objetos, textos ¢ dangas populares, cujo
processo final é a reprodugio do produto. Em ambos os casos, fica
revelado seu cariter cristalizado e imutdvel face as transformagoes
sociais.

Dessa forma, o autor propde como alternativa um projeto de
cultura segundo o qual o foco de atencio deveria ser sobre “o que as
culturas efetivamente sdo, ou melhor, sobre como elas sio produzidas,
sobre os processos através dos quais elas se constituem e o que elas



expressam, ¢ nio sobre o que elas foram, seriam ou deverdo ser”
(ARANTES, op. cit. p. 57. Grifo no original).

Compartilhando dessa perspectiva no sentido de propor uma
desnaturalizagio para a cultura, Alfredo Bosi em “Cultura como
tradigio” (1987), chama a atencio para a importincia da concepgio
ergdtica do processo cultural. Ou seja, a nogo de cultura enquanto
resultado de uma conquista, como acio e trabalho, imprimindo
as praticas sociais uma dimensio mais humanista e democritica.
Esta perspectiva desloca a ideia de mercadoria a ser exibida (tipica
da visio reificada de cultura), equivalente a um conjunto de coisas
desfrutiveis, uma soma de objetos, para a ideia de trabalho a ser
empreendido. Assim sendo, o que interessa na cultura seria o fazer
em vez da aquisi¢io de objetos. Ela nio deve ser fetichista, dado que
opera com significados. Tais nogdes vém ao encontro de uma outra
concepgao antropoldgica de cultura segundo a qual a vida social ¢é
ordenada por meio de simbolos, organizada em sistemas. Ou, ainda,
que a cultura nio esti em um nivel préprio da vida social, e sim em
todas as esferas do social; € o elo de significagio que permite entender
o que acontece ao redor dos individuos, como bem observou alhures
o antropd6logo americano Clifford Geertz, em seu clissico estudo “As
interpretagdes da cultura” (1978).

Enquanto lugar de produgio cultural, o “popular” e suas
priticas ao ocorrerem na esfera do cotidiano, este assume uma
dimensio politica dado que ¢ na dimensao cotidiana da vida social
que individuos e grupos reordenam suas vidas, recriam suas
possibilidades de existéncia e investem naquilo que acreditam dando
assim sentido as suas préticas.

E possivel inferir que a dimensio social da cultura nio raro
negada pelo Estado (restri¢io as formas de produgio, limitagio ao
incentivo a projetos culturais, inexisténcia de planos municipais de
cultura e de politicas publicas na area) ganha ali sua significincia,

porquanto detentorade um saber e, a0 colocar em pritica esses saberes,



exerce sua fungio social de humanizagio dos sujeitos, marcando o
posicionamento de individuos e grupos na cena urbana. Assim, os
valores e as significincias das praticas construidas na teia das relagoes
sociais e que estao presentes na dimensao social da cultura residem
no fato que a mesma em sua dinimica deve expressar-se como
“processo de classe na sociedade desigual, como um envolvimento
com sujeitos ¢ grupos produtores de cultura (o ponto de vista da
preservagio do humano através da cultura) e ndo com os produtos
da cultura (o ponto de vista da manipulacio do humano através da
industria cultural”. (BRANDAO, op. cit. p. 53)

Isto posto, nio ¢ dificil perceber a importincia que as escolas
de samba, como sendo esse lugar de produgio cultural, e, como
geradoras de conhecimentos que sio, possam tornar-se em agéncias
construtoras de subjetividades de individuos fazendo a insergio
destes na linguagem, seja esta resultado da criagio de um coletivo
seja como mediadora do posicionamento politico de novos sujeitos

na cena urbana.

2 A experiéncia do carnaval de Abaetetuba, sob o olhar
do poder publico

Analisando a participagio das escolas de samba de Abaetetuba
no decénio 2004-2014, é revelador que o periodo tenha sido marcado
pela oscilagio com que o poder publico municipal lidou com essa
manifesta¢io cultural. Tal oscilacio, fosse ela marcada pela hegemonia
desta ou daquela escola de samba, fosse pela nio regularidade de uma
politica com que o poder publico destinou a essas agremiagdes, fosse,
ainda, mais recentemente, pela emergéncia de novos sujeitos na cena
urbana do carnaval, o periodo em questao tornou-se significativo por
varios aspectos.

No primeiro caso, no inicio da década (2001-2010),

observava-se, ainda, a hegemonia de algumas escolas, tais como a



“Unidos da Praga”, “Amigos da SOCIA” e “Académicos do PSINTT”,
acompanhados pela presenga de outras agremiagoes de porte mediano;
por volta da metade da década, das trés apenas duas permaneciam em
atividade. A partir de 2006, apenas uma.

Este fato explica, por exemplo, de um lado, que tais mudangas
podem estar diretamente vinculadas as politicas destinadas ao
carnaval das escolas de samba e, por outro, 2 desmobiliza¢io ocorrida
entre os produtores de carnaval os quais, percebendo a inviabilidade
de seus respectivos projetos face a nova realidade carnavalesca que
se lhes apresentava, optaram pelo encerramento de suas atividades.
Um fator que contribuiu para o agravamento do quadro com que
se deparavam as agremiagdes foi o descrédito e/ou desconfianga
com que as mesmas passaram a ser olhadas pelo poder publico ¢ os
municipes, face a qualidade dos desfiles apresentados na avenida,
sobretudo por agremiagdes de pequeno porte. Além disso, a falta
de prestagio de conta dos valores concedidos pelos cofres publicos
destinados as agremiagdes, nio chegavam a ser cobrados a posteriori,
fato que gerava intimeros problemas como a falta de transparéncia
nos repasses. Este fato contribuiu para que a politica de subvengio
municipal assumisse sentido mais doméstico e clientelistico do que
orginico. Como decorréncia desse processo, ¢ da inoperincia da Liga
Independente do Carnaval Abactetubense (LICA), criada em 2004,
tais fatos corroboraram para que nos anos seguintes as entidades
carnavalescas fossem afetadas mais ainda face ao desapoio municipal.
Nos governos seguintes, as subvengdes que porventura ocorreram
passaram as ser vistas como meras despesas, em vez de investimentos
na drea social da cultura.

As experiéncias vivenciadas pelas escolas de samba no periodo
aqui considerado (2004-2014), refletem dois projetos politicos sob
o0s quais as agremiagoes carnavalescas estiveram adstritas. Em 2004,
foi o dltimo ano do mandato do Prefeito Francisco Maués Carvalho.
Por tratar-se de fim de mandato, acredita-se que pelos registros
coligidos devido a falta de recursos a serem destinados as escolas de
samba e a auséncia no desfile de agremiagdes como o “Académicos



do PSINTI” configurou-se como sendo um ano atipico. Assim,
dadas as particularidades que o carnaval assumiu nesse ano*, tais
fatores acabaram permitindo a emolduragio de um novo cendrio
ditado agora pelas micaretas. A tradicional escola de samba “Amigos
da SOCIA” ainda desfilara naquele ano com o enredo “60 anos viva
Nina Abreu”, arrebatando o titulo; o mesmo acontecendo no ano
seguinte, quando defendeu o titulo com o enredo “SOCIA 10 anos
de carnaval”.

Em 2005, iniciara-se um novo periodo de governo, o do
Sr. Luiz Gonzaga Leite Lopes, o qual se estenderia até 2008. Nesse
periodo mereceu destaque o carnaval do primeiro ano. Marcado por
pressio popular para que houvesse o desfile das escolas de samba,
fato que se consubstanciou por meio de modesto subsidio as escolas
e pela auséncia de politicas puiblicas na drea da cultura do carnaval o
que permitiu a consolidagio de outros projetos de “carnaval” como
o dos “blocos de micaretas”, iniciando-se a decadéncia do carnaval
das escolas de samba. Nos anos seguintes, era visivel a fragilidade
das agremiacoes. Ainda em 2008, por tratar-se de ano eleitoral novas
pressoes foram feitas com vistas 3 promogao do carnaval. Nesse ano,
Jj4 nio mais participaria a campea de 2005 uma vez que nos dois
anos seguintes desestruturara-se, nao tendo condigdes de organizar
seu projeto de carnaval. Entre tais problemas, estavam os de ordem
administrativa interna.

Na segunda fase do decénio aqui considerado (2009-2012),
vige no Municipio outro projeto politico-ideolégico. Ele caracteriza-
se pela relativa austeridade e racionalidade, pela negagio a dimensio

+ Existem intimeros relatos acerca do encaminhamento do carnaval nesse ano: a
falta de subvengao para geri-lo, o que teria provocado a criagio do carnaval sob a
forma de micareta, porém com o consentimento dos representantes das escolas a
época, fato que nio ¢ confirmado por alguns deles. Em outros relatos, fica visivel o
interesse pela “economia da cultura” do carnaval e, nesse caso, ji estava desenhado
naquele processo a inser¢io das micaretas no espago do carnaval tradicional, nio
passando a situagio de manobras politicas por parte de agentes ptiblicos com vistas
a implantacio da micareta como expressao vélida e representativa do “carnaval” da
cidade.



social da cultura do carnaval, motivadas sobretudo pelo que aqui
denomino de “desapoio municipal”. Definitivamente, as escolas
de samba foram relegadas a segundo plano nas programagoes da
Prefeitura, quando nio abolidas. A subvencio as escolas nio ocupou
mais espago na agenda municipal. Uma vez desarticuladas e sem
incentivos regulares que justificassem a elabora¢io de projetos
orginicos vinculados ao carnaval, viram-se obrigadas a abandonarem
suas pretensoes.

Em 2011, ainda resistia a escola de Samba “Académicos do
PSINTTI”, que participaria do desfile naquele ano de forma modesta:
uma ala de baianas, alguns destaques, antigos parceiros da escola
e de velhos carnavais, o casal de mestre-sala e porta-bandeira e
alguns colaboradores, além da bateria, cuja indumentéria fora dada
como parceria pelo Bloco Carnavalesco “Mocidade Independente
“Académicos do Samba”, criado em fevereiro daquele ano.> O
grupo de brincantes apareceria na programagao da Prefeitura com a
denominagio de “Bloco Carnavalesco do PSINTI” e era conduzido
na avenida por Orlando Cardoso Vilhena Junior, presidente,
puxador e autor do samba “Ele é nossa raiz”. A letra do samba era
um verdadeiro libelo ao publico presente e as autoridades presentes
naquele sdbado de carnaval. Um protesto real e simbélico do sambista
contra as condigdes a que chegara o carnaval das escolas de samba na
cidade.

A experiéncia do carnaval de Abaetetuba no biénio 2013/2014
corresponde ao que denomino de “Reinscrigio liminar da politica
de subvencio controlada”.® Tal experiéncia estd vinculada as acoes-
piloto geradas a partir da implementac¢io do projeto de pesquisa
“Cultura e educagio: Carnaval, cotidiano e processos educacionais
em Abaetetuba” (1980/2011). O objetivo de tal projeto era fazer um
estudo acerca dos processos educacionais na cultura do carnaval da

5> Obloco parceiro, no ano seguinte, transformou-se na Escola de Samba “Académicos
de Samba Abactetubense (A.S.A.) sendo atualmente a tinica escola a participar da
programagio de carnaval da Prefeitura Municipal da cidade.

¢ Cf. cap. 2 do estudo “Migalhas do carnaval. Escola de samba, educagio e patriménio
etnogrifico em Abactetuba. 2014.



cidade. Com isso, visava-se construir além do seu perfil o processo
produtivo dessa prética, bem como elaborar estudo descritivo dos
materiais produzidos por meio do carnaval enquanto patrimdnio
etnografico e instincia de resisténcia e de valorizagio da cultura local.
Entre tais agbes, destacamos a realizacio de dois semindrios
ocorridos em 2011 (“Didlogos, experiéncias e resisténcia”), e 2012
(“Memoria, patrimonio cultural e carnaval: Um didlogo necessirio”).
Eles serviram de substrato junto ao poder publico, por meio de
agentes publicos ligados a esfera da cultura no sentido de chama-los
a participar das discussdes sobre a temdtica. Disso resultou que, a
despeito da inexisténcia de projetos mais organicos por parte do poder
publico em relagio a manifestagdes desenvolvidas por agremiagoes
de carnaval, criou-se por parte da Fundag¢io Cultural Abaetetubense,
possibilidades ainda que incipientes, do reinteresse por uma nova
forma de carnaval mediada pela regularidade, compromisso social e
a participacio de alguma forma com a comunidade, retirando, assim,
os vicios de épocas passadas. Esta experiéncia é mais detalhada em
outro trabalho (SILVA, 2014), no qual sio apontadas as necessidades
de politicas ¢ de projetos na drea da cultura tradicional como o
carnaval. Segundo demostrou o estudo, as agremiagdes ou escolas
de samba tidas como associagdes lidicas e espontineas ou como
processo de identificagio social que sdo, representam canais de
didlogos da sociedade civil com o Estado. Dessa forma, dada a fungao
social importante que assumem, as mesmas nio podem de todo
ser ignoradas. Além disso, a exclusio das associagdes carnavalescas
do horizonte de expectativas do poder publico revelam, de forma
inconteste, que as politicas publicas na drea da cultura precisam ser
valorizadas como condigio da participacao plena da sociedade.

3 A “economia da cultura” ou da auséncia de
politicas organicas ao “projeto do mercado”

Observa-se no primeiro tépico deste estudo, de que maneira a
cultura enquanto sistema de representagio assume sua propriedade
de instrumento de saber, de comunicagio e maneira de se articular



com o mundo. Opondo-se a essa perspectiva, porém, sem que
isso represente uma ruptura ou excludéncia, e sim tio-somente
complementaridade, a cultura também pode ser apreendida enquanto
expressao politica do poder dimensio na qual é identificada como
uma categoria de forgas entre categorias individuais. Ou, como bem
observou Sérgio Miceli, “como um instrumento de poder, isto €, de
legitimidade da ordem vigente” (MICELI, 1987, viii). A perspectiva
tratada a seguir reflete um pouco dessa argumentagio.

Os blocos de micareta na cidade de Abaetetuba que
tradicionalmente concorrem a um calendirio de festa conhecido
como “carnaval fora de época” assumiram, a partir de 2005, durante o
periodo momesco, o espaco destinado as escolas de samba. Os efeitos
dessa mudanga teve um significado politico na produgio do carnaval.
Embora a emergéncia dos grupos micareteiros tenha sido gradual
como mostramos em outro estudo (SILVA, 2012, 2014), a verdade é
que a partir daquele ano houve uma espécie de consolidagio desses
grupos, em especial com a criagio do “Bloco “Eq. do seu Dod6”
que participara da programagao oficial naquele ano, com mais de mil
brincantes, estimulando a criag¢io de outros, bem como assimilando
segmentos das proprias escolas de samba. Isto se deveu entre outros
aspectos ao fato de o trabalho que até entio era desenvolvido pelas
agremiagdes carnavalescas ¢ mediado por relagdes de parentesco e
de amizade, ancorados numa solidariedade de grupo, cedeu lugar
a relagdes de trabalho assalariado, mediado pelo lucro imediato,
advindo com as micaretas.

Assim, no momento que a especulagio acerca do processo
produtivo daquele modelo de “carnaval” comegou a ganhar forga por
conta de novas formas de brincar o periodo de momo, ¢ da influéncia
da inddstria cultural, exigindo menos envolvimento da comunidade
e dando mais énfase ao produto comercializado, nesse momento,
como bem observou José Ramos Tinhorio (1997), as escolas de
samba perderam seu referencial maior:

“... estard destruido o principio bdsico da solidariedade
de grupo que repousa na gratuidade da manifestagdo



da cultura popular representada pelas escolas de
samba. As escolas de samba estardo mortas e perderao
a sua raiz folclérica, subindo ao céu da arte erudita e
da promogao comercial ante as palmas da classe média
— como um baldo de gds....”. (TINHORAO, op. cit.
p-97).

Hai que se reconhecer que ¢ a auséncia de politicas orginicas
destinadas as manifestacoes tradicionais como o carnaval que
permitirdadesmobilizagio das agremiagdes pela perda dos referenciais
tradicionais (O samba, por exemplo). Segundo aponta Salles (2000),
ao discorrer sobre em que condi¢des a industria cultural pode gerar
o colonialismo interno “brago direito do colonialismo externo”,
ou a lacuna acima referida, o autor aponta entre outros fatores a
construgio de um projeto de “degradagio cultural” porquanto
“corrompe valores éticos e estéticos, destréi a memoria e destrdi a
prépria identidade cultural de um povo” (p. 8).

O cientista politico Machado em “Notas sobre politica
cultural no Brasil (1984), escrevendo na década de 1980 observa de
que forma nesse periodo predominou a baixa visibilidade social da
politica cultural no pais, propondo:

retird-lo do limbo em que se encontrava”. Em tal
estudo fez referéncia sobre a atuagdo das agéncias de
fomento da drea cultural as quais sequndo ele eram
mediadas ora por suas agoes clientelisticas, ora por
seu cardter assistencial, com reflexos diretos sobre o
teatro (....), as manifestagdes das artes pldsticas, e do
chamado folclore em geral.

Assim, a admitir que o fato folclérico abrange as culturas
populares, embora o conceito de cultura popular nem sempre
abrange o folclore (SALLES, op. cit. p. 5), podemos inferir que o
carnaval carrega também consigo aspectos dessa “raiz folclérica”.

Ao discorrer sobre a importincia da “arte como expressio das
capacidades criadoras de um povo”, o autor acima referido observa de
forma categérica que “a cultura popular [e o carnaval] na sua maior



parte ¢ menosprezada ¢ assim aparece cOmo uma outra expressio
artistica degradada” (Idem, p. 5). Com isso ele quer demonstrar que
no Ambito das culturas populares, estas estio condenadas ao processo
de higienizac¢io cultural permanente fazendo com que sé adquira
valor aquilo que o mercado de bens simbdlicos e culturais considera
como legitimo. Colocado nesses termos, uma pergunta se impoe:
este nio teria sido um dos motivos da implantagio das micaretas
em Abaetetuba em detrimento do carnaval tradicional, por julgar-
se aquele a representagio do novo, do moderno e este o simbolo da
tradigio cristalizada, do velho, do arcaico, tendo na base disso a ldgica
imposta pela linguagem dos capitalistas da indtstria cultural? A
propésito, veja-se o fragmento a seguir. Ele revela, paradoxalmente,
de que forma a falta de politicas orginicas por parte do Estado na
drea das manifestacoes culturais tradicionais, é compensada pela
construgao do “projeto de mercado”, ou seja, ditado pela inddstria
cultural, que chama para si a responsabilidade de gerir o mesmo,
apoiado pelo Estado.

A dimensao cultural ganha espago com o empresariado
cultural, com os fabricantes de festivais e carnavais
extempordneos*, que avangam no bolso do trabalhador,
muitas vezes com o apoio do poder piiblico. Um dos
resultados mais danosos da agao promiscua do poder
piiblico com o poder econdmico, no caso da cultura
popular** ... leva a massa a se desfazer de parte de
seus saldrios na compra dos chamados quites, além do
pagamento de ingressos, largo consumo de bebidas, o
fumo de variado sabor e entorpecentes. Muitas pessoas
se rendem facilmente. E exigido apoio do Estado,
no que diz respeito ao espago e sua adequagdo e, em
especial, a seguranga piiblica, sabendo-se que os grupos
mais organizados s6 se movimentam com seus proprios
esquemas de som, transporte, hospedagem, servigos de
boca e de seguranga” (SALLES, op. cit. p. 6. *grifos
meus; ** grifos no original).

As observagdes acima servem de parimetro para avaliar que
no plano da cultura ha que se reconhecer o processo de apropriagio
cultural. No caso referido, a medida que se constata a fragilidade na



implementagio de politicas pablicas na drea de cultura, em especial as
préticas tradicionais das escolas de samba, reconfiguram-se propostas
sobre estas priticas, que sio colocadas na arena politica, visando uma
suposta homogeneizagio cultural. O caso da montagem dos projetos
de carnaval para a cidade de Abaetetuba nos dltimos anos, nele é
visivel o nivelamento feito com base nas micaretas como se constata
neste fragmento.

O que se objetiva é a execucio de um projeto no
qual ndo hd espago a promogdo social de incentivo a
cultura e a diversidade dos movimentos populares,
bem como a memdria de sua preservagio como grupos
emolduradores da tradicio e sim tdo-somente a um
conjunto normativo de regras contratuais com vistas a
assumir um sentido significativamente mercadoldgico
entre as partes envolvidas. Neste reduto construido
a diversidade cede lugar a padronizagio cultural
(SILVA, 2014).

Entretanto, se é possivel implantar projetos cimentadores e
hegemonicos com vistas a reforgar o status quo, também, da mesma
forma, acredita-se ser possivel resistir a essa padronizacio de valores.
Nesse sentido, a experiéncia vivida pela escola de samba Académicos
de Samba Abactetubense (A.S.A.), nos dois Gltimos anos (2013-
2014) demonstrou que a despeito daquele projeto hegemodnico
conseguiu implantar seu projeto de carnaval baseado numa filosofia
de valorizacio da histéria e da cultura local. Isto permitiu sua insergao
no programa oficial de carnaval da Prefeitura da cidade com status de
escola de samba’.

"No carnaval de 2014, nio obstante participar das reunides que antecedeu o desfile,
e comunicar que participaria do mesmo, a escola de samba A.S.A. nio teve seu
nome inscrito na programagio organizada pela Fundagio Cultural Abaetetubense.
Segundo se apurou, o problema fora gerado pela inabilidade de uma pessoa que
por conta de mudangas na edi¢io do material tenha retirado o nome da escola. Mas
a escola nio fora avisada com antecedéncia do problema.



Isto posto, pode ser avaliado como um indicador que serve
para desconfigurar a ideia de um universalismo cultural como
ideologia dominante, e sinaliza o fato que a singularidade cultural
resiste a globalizagio, e nessa condigio, como localismo critico
que ¢, pode se transformar em instincia de resisténcia cultural.
A experiéncia cultural e trajetéria das praticas carnavalescas
desenvolvidas pela escola de samba A.S.A. acima referida da sinais
dessa resisténcia.

Consideragoes finais

Um dos graves problemas na relacio Estado-Cultura reside
na incompreensao por parte do poder publico, no caso aqui tratado,
do que venha a ser cultura e suas propriedades em sua dimensio
antropoldgica. Nio raro, ela é interpretada no nivel do senso
comum, ou seja, como se fosse constituida apenas das expressoes
culturais, transformadas em espeticulos ou produto a ser exibido.
Este aspecto tem guindado a realidade cultural a uma visao reificada
a medida que nio se consegue interpreti-la enquanto um sistema
de representagio.

Essa experiéncia € atualizada de forma recorrente no Ambito
do poder publico local. Talvez, isso tenha servido de escudo na
relacio Estado, sociedade civil e a realidade cultural. Se de um lado
ocorrem lacunas no dmbito das politicas publicas direcionadas as
manifestacoes culturais tradicionais como o carnaval, isso se deve ao
fato da desimportincia que tem sido dado a ela e a outras formas
culturais por conta daquela incompreensao. Além disso, a anlise feita
permite apontar que na base do problema estd, também, a dificuldade
de ordem politica que faz com que o poder ptblico municipal nio
consiga articular acdes que estio na base da prépria dinimica dos
servigos e agendas da politica cultural a nivel nacional, como ¢ o caso
da necessidade de criag¢io de seu Plano Municipal de Cultura.

A despeito das implicagdes acima apontadas, tal fato
gerou a transferéncia para a sociedade civil de competéncias que



originariamente eram suas, ou concedendo aos empresarios da
indastria cultural a possibilidade de explorar a “economia da
cultura” e, ao compartilhar dela, acabou gerando uma espécie
de “degradagio cultural”. Em contraposig¢io, contudo, a pritica
politica do cotidiano tem mostrado que o universalismo
cultural como ideologia dominante nio se sustenta diante da
singularidade cultural, que aposta no local da cultura como
forma de resisténcia.
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