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RESUMO: O artigo vai examinar alguns aspectos dessa manifestagéo cultural como resisténcia. A mediagdo tedrica do
estudo contempla o conceito de resisténcia proposto por Alfredo Bosi no livro Literatura e Resisténcia (2002). Em seu
ensaio o autor articula a categoria ao estudo da literatura e apresenta-nos a ideia de que a literatura, e, de maneira geral,
a arte, é constituida por um processo de resisténcia imanente, isto é, configurada na prépria linguagem, na propria
elaboracéo estética, e, nesse sentido, localiza-se em todo fazer artistico realizado ao longo da histdria, e por um
processo de resisténcia de dimenséo ética, assentada em atitudes e pensamentos contra ideoldgicos que estabelecem
resisténcia a ideologias dominantes.
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establish resistance to dominant ideologies.

KEYWORDS: Memory. Resistance. Juno cords.

! Mestra do Programa de Pds-Graduacdo Cidades, Territdrios e Identidades (PPGCITI), da Universidade Federal do
Para, Campus de Abaetetuba. E-mail: marllacosta@bol.com.br

2 Doutor em Teoria e Historia da Literatura pela Universidade de Campinas (UNICAMP). Professor Adjunto 1V, de
Literatura, da Universidade Federal do Para (UFPA), Faculdade de Letras (FALE) e Programa de Pés-Graduagdo em
Letras (PPGL), no Instituto de Letras e Comunica¢do (ILC). E-mail: augustos@ufpa.br

e-1SSN — 2966-0483


mailto:marllacosta@bol.com.br
file:///C:/Users/Augusto/Downloads/augustos@ufpa.br
http://lattes.cnpq.br/6078937962213793
http://lattes.cnpq.br/3263239932031945
http://orcid.org/0000-0003-0552-4295

MEMORIA E RESISTENCIA NOS CORDOES JUNINOS COSTA, M.N. S.; SARMENTO-PANTOJA, A.

considerac0es iniciais

O presente estudo procura examinar as representacdes estéticas e culturais dos Corddes apresentados
durante o Festival de Corddes Juninos realizado no periodo de 2010 a 2016, no municipio de Abaetetuba,
pela Secretaria Municipal de Assisténcia Social. Serdo analisados tanto o texto teatral quanto a performance
das apresentacdes.

A hipoétese de investigacédo é de que as referidas representacOes estéticas e culturais sdo estruturadas
em torno de uma poética de resisténcia. Em outras palavras, a articulagéo entre os objetivos do Festival de
Cordd@es Juninos, a temética e o conteudo presentes no texto teatral dos Corddes em questdo e a propria
encenagcdo como movimento performatico se configuram como um meio de materializagdo de mudltiplas
formas de expressdo da linguagem como mecanismo de demarcacdo de um lugar de fala historicamente
desprestigiado e marginalizado.

Obedecendo a esse contexto, todos o0s elementos construidos em torno da linguagem escrita, da
linguagem corporal, da oralidade, dos costumes, dos ritos e das lendas sdo compreendidos como
manifestagcbes de uma poética de resisténcia que ndo apenas procura afirmar e reafirmar a presenca e a
necessidade de preservacdo de praticas culturais inerentes aos membros que tradicionalmente as
compartilham, mas também visa propor o enfrentamento a determinadas praticas de aculturacdo e a
perspectiva conservadora que marginaliza e inferioriza a cultura popular e 0s sujeitos que a praticam.

Sendo assim, a mediag&o tedrica do estudo contempla o conceito de resisténcia proposto por Alfredo
Bosi no livro Literatura e Resisténcia (2002). Em seu ensaio “Narrativa e resisténcia”, o autor articula a
categoria ao estudo da literatura.

Este trabalho esta organizado em trés etapas. Na primeira, serd abordada, de maneira breve, a origem
do teatro de passaros em Belém. Ainda nesse contexto, vai-se abordar o surgimento do Corddo Junino na
cidade de Abaetetuba. J& a segunda etapa trard consideracdes sobre o conceito de memdria e resisténcia e a
abordagem tedrica do tema, com base no texto teatral dos Corddes. Por fim, faremos articulacdo do conceito
de resisténcia com as questdes estéticas e culturais representadas no Cordao, procurando dar visibilidade aos

elementos que constituem a poética da resisténcia, inseridos em um contexto de relacbes de poder.

Desenvolvimento

No final do século XIX e no inicio do século XX, no auge da Belle Epoque, Belém figurava como
um importante centro cultural e comercial do pais, especialmente em razdo da extracdo do latex usado na
producdo da borracha. Nesse periodo, ocorreu a construcdo e a inauguragdo do Teatro da Paz, imponente

estrutura arquiteténica localizada no centro da capital paraense, a qual era palco das principais apresentaces
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de Opera e de teatro vindos do Brasil e, principalmente, da Europa. Esses espetaculos, exibidos no Teatro da
Paz, trouxeram um estilo tragico, caracteristico das operetas®, e exerceram grande influéncia na constituicdo
formal do Péssaro Junino.

Em continuacdo aos incentivos as apresentacGes, outro importante palco que influenciou o
surgimento do folguedo no Paré foi o Teatro Nazareno, localizado nas imedia¢des da Igreja de Nazaré. Nesse
local, costumavam acontecer espetaculos com apresentac@es de origem folclorica, formadas por cenas curtas,
musicas e representagdes humoristicas. Estrutura-se, a partir dai, uma importante manifestacdo cultural no
estado do Para: o Passaro Junino, também chamado de Cordao de Péassaros, Cordédo de Bichos ou Cordao
Junino.

Nesse contexto do Cordéo, o passaro pode ser substituido por outro animal ou inseto, mas também,
por se tratar da regido amazonica, pode ocorrer a substituigdo por nomes de peixes e crusticeos. “Nos
corddes de bichos e de passaros do Pard, existe sempre um animal, real ou lendario, patrono do folguedo, por
exemplo, o corddo da garcinha, do japiim, do caboclinho pardo, do rouxinol (aves), do quati, do macaco
(mamiferos), do jacaré (réptil), do camardo, do caranguejo (crustaceo), da pirapema (peixe), da cigarra, da
borboleta (inseto) e de animais lendarios, como o do dragdo” (MOURA, 1997, p. 67). Os componentes sao
pessoas oriundas de bairros periféricos dos centros urbanos e de areas rurais, “uma expressao surgida do
povo e por ele desenvolvida”, destaca o autor. O enredo desenvolve-Se quase sempre em torno da cagada,
morte e ressurrei¢do do animal. O autor define o folguedo da seguinte maneira:

O Passaro Junino é um exemplo de maravilhoso objetivado que constitui uma das
marcas distintas da arte produzida na Amazonia, alegoria de mesticagem ou sintese
cultural, essa espécie de Opera cabocla se estrutura com elementos da cultura
indigena e da cultura europeia, revelando, vez por outra, tragos da cultura negra.
Nele se percebe a presenca essencial da contribuigdo indigena, um dos tragos
distintos da cultura amazbnica no amplo contexto da cultura brasileira
(LOUREIRO, 2015, p. 315).

Segundo Loureiro, hd dois tipos de passaros: o “corddo”, ou “corddo de meia lua”, e o
melodrama fantasia (LOUREIRO, 2015, p. 319). O primeiro tem como caracteristica a formacao de
um semicirculo e os personagens ora permanecem no mesmo lugar, ora vdo para o centro do palco,
de modo que as apresentacdes podem ocorrer em qualquer espacgo e caminhar pelas ruas em forma
de cortejo, visitando terreiros para sua apresentacao.

O corddo de passaro melodrama fantasia exige um lugar mais adequado, com palco, cortinas
e camarim. Além de se utilizar do tema central, que é a cagada, a morte e a ressurreigdo do passaro,

também pode ter como matéria a questdo da propriedade, da vinganga, do adultério. “Algumas

vezes ha uma recorréncia a contos europeus e regionais e a lendas da Amazonia. Esta variante

3 Género de teatro musicado leve, derivado da épera-bufa, em que o canto e a fala se alternam.
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envolve sempre um grande numero da aristocracia (principes, princesas, marqueses, fidalgos,

fazendeiros e outros)” (MOURA, 1997, p. 49).
Imagem 1: Cordao do Papagaio, do CRAS Polo 4

Fonte: Arquivo SEMAS, Pesquisa de Arquivo.

A imagem acima é do Corddo do Papagaio e pertence ao CRAS Polo 04, localizado na
regido das ilhas de Abaetetuba. Notam-se na cena principes, princesas e marqueses, caracteristicas
do corddo de passaro melodrama. Segundo o autor, 0 melodrama ¢ “romantico, escapista, vai contra
qualquer caracteristica razodvel”. O melodrama classico se caracteriza por uma dupla divisdo: o
bem e o0 mal. O personagem do mal, que geralmente aparece na figura da feiticeira, € castigado pela
fada, figura que representa o bem. “Thomasseau define a caracteristica basica de todos os herdis do
melodrama: sdo puros, sem macula, ao negror dos designios do malvado, opdem uma virtude que
jamais claudica” (MOURA, 1997, p 151).

Para Pedro Paulo de Aradjo Maneschy, em seu trabalho intitulado Corporeidade e cultura
amazonica: Re-flexdes a partir do passaro junino do Par4, a defini¢cdo do folguedo é a seguinte:

O teatro de Passaro Junino € signo de uma criativa ficcdo cultural para, de alguma
forma, negar a realidade e\ou trocé-la por outra\outras. Seu imaginario produz uma
representacdo marcada por um campo esfumado entre concreto e o ilusorio, entre o
natural e o cultural, ou seja, sob o signo de mesticagem, (...) promove uma
aproximacdo e\ou inter-relacionamento caricato entre as Operas portuguesas
encenadas no luxuoso teatro da paz (MANESCHY, 2001, p. 40).

Mediante o exposto, é interessante observar que os Corddes Juninos traduzem muito bem a
cultura dominante aceita, interiorizada e reproduzida, mas também pode ser “transformada,
recusada, negada e afastada de maneira implicita ou explicita pelo dominado” (CHAUT, 2017, p.

26). Essa negacdo se expressa por meio de praticas de resisténcia de grupos que se apresentam
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numa posicao de subordinacgdo e fazem oposicao a essa dominagdo para nao perder sua identidade e
seus costumes. Caracteristicas ambiguas estdo presentes nessa manifestagéo cultural.

Em uma breve passagem pela histdria do teatro popular musicado no Para, faz-se importante
abordar o percurso histérico dos Corddes Juninos em Abaetetuba. Acerca desse assunto, ndo ha
muitos registros sobre a manifestacdo cultural dos Corddes Juninos no municipio. Os primeiros
registros de Corddes e Passaros Juninos na cidade sdo do século XIX e do inicio do seculo XX.
Nessa apresentacdo teatral musicada, que ocorria principalmente no periodo das festas juninas,
eram encenadas histérias que tratam de diversos temas, de disputas familiares a narrativas
amorosas, por meio de personagens matutos, nobres e indios. As manifestacfes surgidas nesse
periodo perduraram até as Ultimas décadas do século XX e tiveram varias figuras importantes.

Ampliando esse contetdo, o professor de Histéria Ademir Rocha, em seu estudo sobre a
musicalidade em Abaetetuba, relaciona algumas pessoas que se destacaram no municipio, na
criacdo de Corddes Juninos. Um deles foi Antdnio de Sousa, mestre dos Corddes Juninos, migrante
cearense que, a partir de 1915, ajudou na manutencdo do folclore junino de Abaetetuba por meio
dos cordBes de passaros, bois e insetos. Outra pessoa de destaque foi Francisco de Lima Batista,
também chamado de Pombo da Maroca Lima, um dos grandes nomes do teatro amador no
municipio, o qual concebeu, por longos anos, 0 Grupo Scénico de Abaeté, que fazia apresentacdes
na antiga Igreja do Divino para angariar fundos para a construcao da nova Igreja de Nossa Senhora
da Conceig¢éo. Como folclorista, foi o criador do Cordéo do Papagaio.

Continuando a elencar os destaques na criacdo dos Corddes Juninos em Abaetetuba,
segundo Rocha (2010), Raimundo Pimentel de Abreu foi ator e ensaiador® teatral, membro do
Grupo Scénico de Abaeté nos anos de 1920, citado, em 1944, como carnavalesco e folclorista de
Abaeté, com a sua esposa, Joana Lopes de Abreu. Foi o criador do Corddo dos Pretinhos no
carnaval abaeteense (com os mestres Afonso, Severino e outros). Com Joanna Lopes, teve diversos
filhos que deram seguimento a tradicdo dos Corddes Juninos de Abaetetuba. Entre esses filhos, a
énfase pode ser dada a folclorista e artesa Nina Abreu.

Em se tratando da tradicdo dos Corddes Juninos de Abaetetuba, Merian Abreu (1983)
informa que a origem dos corddes no municipio data do periodo entre 1915 e 1917. Os primeiros

corddes teriam sido organizados por um grupo de cearenses retirantes da seca do nordeste que veio

4 Cabe ao ensaiador e, muito excepcionalmente, ao proprietario, a preparagio técnica dos brincantes e a direcdo geral do
espetaculo. Trata-se de um brincante ou um ex. brincante de grande tarimba, que domina todos os aspectos da
encenacdo. E ele quem ensinara aos brincantes as técnicas basicas de interpretagfo, postura, movimentacdo em cena,
impostacdo e projecdo de voz, articulagdo, prondncia etc. cuida para que o personagem, isto é, o brincante ndo se
exponha aos perigos da improvisacdo (MOURA, 1997, p. 291).
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residir em Abaetetuba, no bairro do Algodoal. Com alguns nativos, criaram o Corddo do Boi
Canario, o Cordao Pingo de Ouro e, posteriormente, 0 Cordao do Touro Russo.

Olhando por esse angulo, € possivel pensar que o vetor das opera¢fes de construgdo da
cultura e da identidade de um grupo social é a faculdade que esse grupo, e todos os demais, se
dispde a lembrar. Todas as formas de organizacdo social somente se constituem como tais em razdo
da possibilidade da lembranca.

Assim, para Maurice Halbwachs, a memoria coletiva, e mesmo a individual (esta
inevitavelmente parte constitutiva daquela), reconstrdi o passado “a partir de dados ou de nogdes
comuns que Se encontram tanto no nosso espirito quanto no dos outros, porque elas passam
incessantemente desses para aquele e reciprocamente, 0 que so é possivel se fizeram e continuam a
fazer parte de uma mesma sociedade” (HALBWACHS, 1990, p. 34). Nesse processo de
rememoracao, o grupo ou o individuo toma consciéncia de que, entre o tempo passado recuperado e
0 tempo presente, ele permaneceu 0 mesmo.

Ja Michel Pollak ¢ bastante pontual ao afirmar que “locais muito longinquos, fora do
espaco-tempo da vida de uma pessoa, podem constituir lugar importante para a memoria do grupo,
e por conseguinte da propria pessoa, seja por tabela, seja por pertencimento a esse grupo”
(POLLAK, 1992, p. 3). Para melhor esclarecer a referéncia feita aqui sobre memoria de sujeitos e
mem©aria de grupos sociais, vale recorrer a uma definicdo do mesmo autor, quando afirma que a
matéria da memoria individual “sdo os acontecimentos vividos pessoalmente” ¢ que a matéria da
memoria coletiva “sdao os acontecimentos [...] ‘vividos por tabela’, ou seja, acontecimentos vividos
pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer” (POLLAK, 1992, p. 2). Sem
duvida, pode-se assegurar que a histéria dos Corddes Juninos, em grande parte, tem sido escrita e
reescrita por meio da memaria e resiste até os dias atuais por intermédio de pessoas que acreditam
que sdo capazes de realizar transformacoes.

A proposta do Festival de CordBes Juninos realizado pela Secretaria Municipal de
Assisténcia Social-SEMAS de Abaetetuba, no periodo de 2010 a 2016, foi trazer de volta a
manifestacdo cultural dos corddes, apagada por um longo tempo no municipio, e despertar, nos
territorios de abrangéncia dos Centros e Referéncia da Assisténcia Social — CRAS, unidade publica
estatal, de base territorial, que se localiza em areas de vulnerabilidade, o estimulo por esse valor
cultural em diferentes geragdes. O CRAS é a porta de entrada da Assisténcia Social, é um local
publico em que sdo oferecidos os servicos, com o objetivo de fortalecer a convivéncia com a familia

e com a comunidade.
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Em referéncia a cultura dos corddes, textos teatrais e composi¢des musicais foram criados
com base em um conjunto de tematicas sociais ja exploradas em reunides pelos grupos do Servico
de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos (SCFV). Segundo a Tipificacdo dos Servigcos
Socioassistenciais (2014), o SCFV é definido em:

Forma de intervencédo social planejada que cria situacdes desafiadoras, estimula e
orienta 0s usuarios na construcdo e reconstrucdo de suas historias e vivéncias
individuais e coletivas, na familia e no territorio. Organiza-se de modo a ampliar
trocas culturais e de vivéncias, desenvolver o sentimento de pertenca e de
identidade, fortalecer vinculos familiares e incentivar a socializagdo e a
convivéncia comunitaria. Possui carater preventivo e proativo, pautado na defesa e
afirmacdo dos direitos e no desenvolvimento de capacidades e potencialidades,
com vistas ao alcance de alternativas emancipatorias para o enfrentamento da
vulnerabilidade social (BRASIL, 2014, p. 16).

Nessa construcdo e reconstrucdo de historias, a proposta metodoldgica do SCFV € executada
atraves de oficinas e tem como foco o trabalho de convivéncia e socializacdo. Essas oficinas
deverdo ser organizadas em ambientes favoraveis para uma pratica de acolhida e por faixas etérias
ou intergeracionais. Objetivamente, as teméticas de maior relevancia junto aos grupos sdo: a)
combate ao trabalho infantil; b) violéncia doméstica e familiar; ¢) violéncia sexual; d) cultura de
paz; e) meio ambiente.

Assim, essa expressdo cultural dos corddes juninos a ser estudada se encontra,
cotidianamente, inserida em um contexto de sociedade e suas contradi¢des, autoritaria e excludente.
Cabe aqui enfatizar que o Projeto Festival de Corddes Juninos da Secretaria Municipal de
Assisténcia Social é voltado para os usuarios da politica de assisténcia social, pessoas que se
encontram em situagdo de vulnerabilidade social, inseridas em um contexto de sociedade com
praticas violentas e autoritérias, e que lutam diariamente pela sobrevivéncia.

No caso dos Cordbes Juninos que participaram do festival, os costumes materiais e
simbdlicos das pessoas que fizeram parte do processo de criacdo estdo relacionados a cultura do
pescador, do artesdo, do apanhador de acai, do vendedor ambulante, do feirante. Nesse ambiente, a
cultura se apresenta predominantemente ligada a conservacdo de seus valores associados a sua
historia e a relagdo do homem com a natureza.

Nessa perspectiva, o trabalho vai examinar alguns aspectos dessa manifestacdo cultural
como resisténcia. A mediagédo teorica do estudo contempla o conceito de resisténcia proposto por
Alfredo Bosi no livro Literatura e Resisténcia (2002). Em seu ensaio, 0 autor articula a categoria ao
estudo da literatura e apresenta-nos a ideia de que a literatura e, de maneira geral, a arte sdo

constituidas por um processo de resisténcia imanente, ou seja, tal resisténcia é configurada na
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propria linguagem, na prépria elaboracdo estética e, nesse sentido, localiza-se em todo fazer
artistico realizado ao longo da historia e por um processo de resisténcia de dimens&o ética assentada
em atitudes e pensamentos contra ideoldgicos que estabelecem resisténcia a ideologias dominantes.

Diante do exposto, na exigéncia de um desdobramento desse conceito de resisténcia,
Augusto Sarmento-Pantoja, no artigo “Literatura ¢ arte de resisténcia”, presente no livro Estudos de
Literatura e Resisténcia (2014), chama a atencdo para o papel transformador da arte de resisténcia e
para a necessidade de recuperacdo da histéria da sociedade brasileira por meio do olhar do
colonizado (dominado, expropriado, marginalizado), e nd&o mais do colonizador (dominante). A
correcdo €tica perante esse autoritarismo, para proteger os “preceitos de uma coletividade”
geralmente estigmatizada, € tarefa essencial no processo de reconstrucdo da memoria coletiva por
meio de préaticas de resisténcia.

Para exemplificar essa pratica, o Corddo da Arraia do CRAS de Beja do ano de 2016, no
dialogo entre os dois personagens que representam a matutagem, Deoclenedita Felicidade e Paruca,
elucida a linguagem regional e faz referéncia a episédios comuns no municipio de Abaetetuba,
onde, no més de julho, época de veraneio, as pessoas costumam se deslocar para a praia de Beja.
Nesse periodo, a pacata vila se transforma em um “formigueiro humano”, pessoas oriundas da area
urbana, de ilhas e de municipios vizinhos vdo em busca de diversdo, por isso se deslocam para o
balneério. Isso possibilita com que criancas e adolescentes fiquem expostos a situacdes de
vulnerabilidade social, entre elas, o contato com as drogas licitas e ilicitas. Nesse ano, o corddo
apresentou o tema Cultura de paz: enfrentamento as drogas, tematica trabalhada nos grupos do
Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos e levada através dos corddes para o publico.

Na imagem abaixo, 0 que a peca propde €, na pratica, a preservacdo da cultura popular. Ao
expor diante do publico leitor/espectador as personagens e o ambiente que conduzira a
apresentacdo, a voz do canto produz um processo muito mais de confrontacdo do que de simples
entretenimento. Pelo confronto, isto é, pela exposicdo de um universo cultural tipico de
comunidades ribeirinhas diante de olhares alheios a essa cultura, a obra consegue impor-se como
representacdo que deve ser partilhada, respeitada e preservada.

Nesse caso, se a experiéncia entre 0 Cordao e o publico tivesse como efeito unicamente a
diversdo, ¢ possivel que a proposta de “resgate” ou de valorizagdo da cultura local tivesse seu
sentido num fazer artistico cultural, sem que o publico se atentasse para seu aspecto politico e

ideoldgico. A resisténcia cultural presente nos Corddes Juninos apresentados no festival pode ser
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pensada, entdo, fundamentada na ideia de que sua apresentacao e representacdo teatral reivindicam
0 respeito pelas praticas sociais proprias da comunidade local.

Deoclenedita Felicidade: Paruca minha mana vumbora. Olha! Nos vai perder este
Onibus de Beja. Tu sabe piquena que eu lavei trés truxa de rupa, pra arrumar o
dinheiro deste passeio. Mas Espia! Tu ta vendo aguela turma ali, tdo tudo fumado
toxico.

Paruca: puizé né! Deoclenedita, essas piquenas tudo nuvinha, nem parece que tem
pai e mée. Quer dizer que tu lavaste trés truxa de rupa, antdo mana temo buiada,
vamo cumer minério de camarao assado.

Deoclenedita Felicidade: Mas escuta minha mana ndo é a Ruth da luz que ta neste
meio.

Paruca: saliente de piquena a mae dela jura que ela fui fazer trabalho de escola é
por isso que acuntece as cuisas. Tu j& pensu se a arraia ferra ela?

Paruca: puizé né! Ruth da Luz eu também ndo sabia que tua ia. Ainda mais com
essas pinga fogu. Piquena tu ta duida de bebe, estas purcarias.

Ruth: tia Paruca ndo me chame de Ruth da Luz, me Chame s6 de Ruth eu tenho
vergonha deste nome. Eu tou sé provando, isso é fraco kiscroff de morango.
Paruca: pode ser até de vinho de miriti, mas tem cachaca e vai te deixar duida
praga’.

Vé-se no tema abordado grande relevancia, mas, pelas lentes dos matutos, é apresentado de
maneira grotesca, comica, sem deixar que seus personagens exercam seu pleno direito e que suas
acbes ndo exercam importancia. Para Marilena Chaui, o cdmico, que € representado pela
matutagem, tem importante significado e representa resisténcia.

Ja o melodrama reproduz e reforca todos os valores e as ideias dominantes sobre o bem e o
mal, o vicio e a virtude, o crime e o0 castigo, 0 justo e o injusto, o certo e o errado. Refere-se
fundamentalmente a familia, ao amor conjugal e filial, ao desejo de ascensdo social, ao crime e a
vinganca. Mantém o esteredtipo da feminilidade e da masculinidade, o machismo.

Em contrapartida, a comedia € uma critica corrosiva, irreverente, desrespeitosa de todas as
instituicbes sociais, da familia e do trabalho, dos valores e das ideias dominantes. Seu alvo
preferencial evidentemente é a sexualidade, seus ataques se dirigem sobretudo as figuras da
autoridade —, o padre, o juiz, o delegado de policia, o patrdo, a gra-fina, o policial, o funcionario
publico, o politico. Dessa maneira, opera a construcao interna do melodrama e surge como avesso
revelador da realidade. “Se o melodrama estimula o conformismo, a comédia ¢ obra de resisténcia”

(CHAUI, 2018, p. 65-66).

5 Texto extraido do Cordéo da Arraia, do CRAS Beja, no ano de 2016.
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Na matutagem, os personagens sdo escolhidos por sua destreza, porte fisico e desenvoltura
verbal. A imagem abaixo representa uma cena dos matutos do Corddo do Boi Pai do Campo
Ribeirinho, no ano de 2014, do CRAS Angélica. Na performance do matuto, é muito comum
utilizar-se do corpo como tradutor do humor, e a expressao facial € muito utilizada para atrair a
atencdo do publico. Essas cenas engracadas, segundo Moura, vém com o intuito de quebrar as
tensdes causadas pelas cenas sanguinolentas da tragédia (1997, p. 231). Mas também pode

representar um ato de resisténcia.

Imagem 2: Cena da matutagem no Cordao do Boi Pai do Campo
Ribeirinho, do CRAS Angélica

Vejamos a seguir o texto da encenacgéo®:

E quando chegaram, olharam no meio do mato, motosserras gritavam cortando
as arvores, na mao dos lenhadores.

Raimundo: Meu Deus cumpadre, vamo simbora pra nossa comunidade, temo que
contar o que ta acontecendo nas nossas terras!

Juvelino: isso ta errado! Isso € ilegar, tdo cortando tudo, tudo, ja pensasse meu
amigo!

Raimundo: vumbora de pressa homem, n6s temo que alertar nossa gente.

Observa-se no texto acima que, de modo irreverente, a matutagem entra em cena para
descontrair a plateia. No caso do Cordao do Boi Pai do Campo Ribeirinho do CRAS Angélica, 0s
matutos se utilizam da linguagem e dos trejeitos por meio de um modelo ja existente, que é o

caboclo paraense, devidamente conduzido para uma realidade teatral. Através do humor, os matutos

6 Texto extraido do Corddo do Boi Pai do Campo Ribeirinho de Ouro, do CRAS Angélica, no ano de 2016. Pesquisa de
Arquivo.
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abordam assuntos atuais acerca das relagcdes de poder da classe dominante, quando faz referéncia ao
desmatamento descontrolado. Ndo ha duvida de que a resisténcia nesse ultimo aspecto se expressa
sob forma de oposicao a praticas de dominacdo muito bem elucidadas no texto.

Para Marilena Chaui, o cdmico, que é representado pela matutagem, tem importante
significado e representa resisténcia:

O melodrama reproduz e reforca todos os valores e ideias dominantes sobre 0 bem
e 0 mal, o vicio e a virtude, o crime e o castigo, 0 justo e 0 injusto, o certo e o
errado. Refere-se fundamentalmente a familia, ao amor conjugal e filial, ao desejo
de ascensao social, ao crime e a vinganca. Mantem o estere6tipo da feminilidade e
da masculinidade, o machismo. Em contrapartida, a comédia ¢ uma critica
corrosiva, irreverente, desrespeitosa de todas as instituigdes sociais, da familia e do
trabalho, dos valores e das ideias dominantes. Seu alvo preferencial evidentemente
é a sexualidade, seus ataques se dirigem sobretudo as figuras da autoridade —, o
padre, o juiz, o delegado de policia, o patrdo, a gra-fina, o policial, o funcionario
publico, o politico. Dessa maneira, opera a constru¢ao interna do melodrama e
surge como avesso revelador da realidade. Se o melodrama estimula o
conformismo, a comédia é obra de resisténcia (CHAUI, 2018, p. 65-66).

Observemos a cena de matutagem, a seguir:

Imagem 3: Cena da matutagem do Cordéo Boi Pingo de Ouro,
do CRAS Séo Sebastido

= N\_(bg

Fonte: fquivo SEMAS. Pesquisa de Arquivo.

Ainda referente a resisténcia presente na matutagem, ela é caracterizada pelo deboche, pelo
comico e expressa-se em cenas como a do trecho abaixo, do Corddo do Boi Pingo de Ouro, do
CRAS Séo Sebastido, que, no ano de 2015, explorou o tema: Combate ao trabalho infantil.

Tudo comegou nas margens do Rio Jacarequara, que é o algodoal e algodoal é
Jacarequara, divididos apenas por rio. Onde, numa tarde bonita de sol, os

)
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matutos Juvelino e Raimundo se preparavam para colocar a comidia’, pra que a
noite fizesse uma boa cacgada.
Banda toca um solo de Carimb6

Juvelino: cumpadre! Cumpadre! Cumpadre! Vumbora colocar a comidia que eu
descobri um lugar 6timo pra nds cacar... S6 tem mucura da gorda cumpadre!
Raimundo: E mesmo cumpadre! Entdo vumbora! N&o vamos perder tempo.
Juvelino: vamos meu cumpadre que o dia € longo!

Ap6s colocar a comidia no local desejado, eles voltam a caminho da
comunidade. E quando de repente, um barulho estranho comeca a soar.
Sonoplastia de serra e machadadas.

Raimundo: escute, escute cumpadre! Vem, vem, tucutucu, vem, vem, tucutucu!
Juvelino: estou ouvindo cumpadre! E mesmo! (Assustado)... Vem, vem, tucutucu,
vem, vem, tucutucu, vem, vem, tucutucu!

Raimundo: Cumpadre! Mais é demais barulhento, vumbora la ver o que é isto?
Juvelino: vumbora! Mais vamos devagarzinho viu (fala com medo).

E quando chegaram, olharam no meio do mato, motosserras gritavam cortando
as arvores, na mao dos lenhadores.

Raimundo: Meu Deus cumpadre, vamo simbora pra nossa comunidade, temo que
contar o que ta acontecendo nas nossas terras!

Juvelino: isso ta errado! Isso € ilegar, tdo cortando tudo, tudo, j4 pensasse meu
amigo!

Raimundo: vumbora de pressa homem, n6s temo que alertar nossa gente®,

Outro exemplo da matutagem é o Corddo do Majestoso Pavao, do CRAS Quilombola, do
ano de 2016.

Matuta 1: Meu Deus pruteja estes homis e que nada de ruim tenha acuntecidu cum
eles.

Matuta 2: Que pruteja que nada cumadre, eles son demas forgadus, eles deve de
tare purai batendu perna.

Matuta 3: Que tudus os santus e nossa senhora guie us caminhus dele de vorta pra
casa.

Matuta 4: Mas cumadre a senhora é demais besta mermo, eles deve de ta tumandu
uma cachaca da bua que u cumpadre compra nu engenu du pachecu e vende 1a nu
butecu dele.

Matuta 1: Ndo cumadre u meu maridu nunca fez isso ai, meu Jesus ajude tudos
eles!

Matuta 2: Eu esperu que pruteja mermo, purque quando u meu maridu chega eu
vu quebra a cabeca dele com muita fé.

Matuta 3: Que Al4 e os orixas pruteja us nossus maridus!

Matuta 4: Hum, eu vu da uma pisa no meu com a Dulores! Dulores, (porrete de
madeira)®.

7 Alimento que serve de isca para conseguir a caca.
8 Texto extraido do Cordao do Boi Pingo de Ouro, do CRAS S#o Sebastido, no ano de 2015.
% Texto extraido do Corddo do Majestoso Pavdo, do CRAS Quilombola, no ano de 2016.
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Esse movimento existente em cena, apesar de se apresentar como uma das caracteristicas da
matutagem, que sdo as cenas burlescas, pode também apresentar uma ambiguidade. De um lado, a
descontracdo; e de outro, pode se tratar de um discurso coloquial associado a um esteredtipo
negativo do termo caboclo®®, como destaca Débora Magalhaes.

Uma referéncia ao termo caboclo evoca varios significados, sendo os principais
relacionados a nogbes de geografia (Amaz0nia, interior, rural), de descendéncia e
“raca” (indigena, mestica), das hierarquias e relagdes sociais (conquista ibérica,
submissdo, a relagdo de divida e de crédito no aviamento, o par patrdo & fregués) —
todas ligadas a histéria da ocupagdo europeia da Amazonia. Entre esses
significados, predomina o sentido pejorativo do termo, decorrente da representacao
negativa do individuo ou grupo que ocupa uma posicdo social inferior. Embora
haja também uma valoracdo positiva — no folclore, que retrata o caboclo como “o
homem da terra”, e em cultos de possessdo, em que aparece como “espirito forte”
(Boyer, 1999b) — o estere6tipo predominante é negativo. Corresponde a figuras
como 0 “matuto” e o “caipira” do interior sulista. Por esse motivo, qualquer
referéncia ao termo ndo pode ser inteiramente inocente, pois sempre remete a
conotacdo pejorativa — de dominio publico, apreendido pelo senso comum —, ao
ponto do nome mesmo ndo ser sendo excepcionalmente usado como
autodenominacdo. A forma singela e humilde de pér a mé&o no peito e anunciar,
como reconhecimento de inferioridade, “eu sou apenas um caboclo” dirige-se
especificamente a um interlocutor branco, rico ou de outra regido que ndo a
Amazodnia (MAGALHAES, 1999, p. 28).

Para ilustrar mais a identificagdo de resisténcia nos Corddes, segundo Vicente Salles o
passaro junino ¢ a resisténcia que se impds na regido trazendo a submissdo do indio, do negro e do
caboclo diante de um modelo com aspectos formais do teatro convencional caracteristicos da
cultura europeia. J& os Corddes de Bichos sdo a expressdo de resisténcia do indio. Para o autor, a
tradicdo aruaque encontra-se em trés elementos fundamentais na representacdo dos corddes: a
representacao dos bichos, a coreografia imitando animais e a heranca do maraca como instrumento

musical que compde essa manifestacao cultural.

Consideracoes finais

No percurso de escrita deste trabalho, procurou-se analisar os Cordoes Juninos com base na
ideia de que ele ¢ constituido por uma poética da resisténcia que se faz notar nos seus elementos
estéticos e culturais. Para tanto, buscou posicionar-se no contexto do municipio de Abaetetuba.

Discorreu-se sobre o conceito de resisténcia para dar maior clareza a sua articulagdo com o objeto

10 Existem pelo menos duas etimologias diferentes para a palavra caboclo. Costa Pereira (1975, p. 12) cita Teodoro da
Silva, que afirma que caboclo deriva do tupi caa-boc, que quer dizer “o que vem da floresta”. Parker (1985a: XIX)
sugere outra etimologia, encontrada no Dicionério de Aurélio B. Ferreira (Ferreira, 1971). Ferreira sugere que 0 nome
vem da palavra tupi kari’boka, que significa “filho do homem branco” (MAGALHAES, 1999, p. 9).
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de estudo. Contemplou-se uma apresentacdo da forma textual e performatica da constituicao do
Corddo em estudo e partiu-se para a analise dos seus aspectos estéticos e culturais.

Assim, é possivel afirmar que seus sujeitos sociais, por meio da arte, resistem em manter
suas referéncias culturais, apesar de experimentarem trocas simbolicas com outras culturas.
Resistem a irreveréncia, no humor e nos tracos da matutagem, nas indumentarias coloridas.
Resistem quando, através da arte, expressam suas lutas pela conquista do direito a cidadania e,
assim, constituem-se um agente social. Essas praticas sdo dotadas de uma l6gica que as transforma
em atos de resisténcia. Certamente que olhando a cultura popular no Brasil, na sua totalidade, nota-
se que ela possui um conjunto disperso de praticas e representacdes, com uma légica propria, 0 que

Marilena Chaui chama de “jogo interno de conformismo, do inconformismo e da resisténcia”

(2018, p. 28).
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