ERRATA

Onde se lé: Leia-se:
Antonio Marcos Neves Antonio Marcos Chaves

Paginas:
Sumario — 23 a 51

ARTIGOS

0 DESENCANTO DE UM MIRA-PORAQUETE*

Dominantes/dominados: a luta entre
o "bem" e o "mal"?

Sidney PINON
Departamento de Histo-
ria e Antropologia da
UFPa.

RESUMO: O presente estudo analisa a nivel de representagao  so-
cial, o "melodrama™ do Grupo Joanino Rouxinol™, da regiao Amazo-
nica, na cidade de Belém do Para, enfocando a leitura do discur-
so ideologico existente no Mmelodrama®, de titulo ™il  Trai-
dor", buscando entender as relagoes de dominacao e podernelecog
tidas.

PALAVRAS-CHAVE: Antropelegia - Folclore Brasileiro - Cultura Po-
pular - Folclore Amazonico - "GruposJoanines™ - ™Corddes de Pas-
saros".

THE DISENCHANTMENT OF A BIRD

ABSTRACT: The present study analyses, at the 1level of social
representation, the melodrama ™0 Vil Traidor™ (The Villain Be-
trayer), played by a folk group from the city of Belém (Para,
Brazil), one of the many organized groups that perform their
dramas during j.ne's religious commemorations. This analysis
focuses on their 1ideological discourse, trying to understand
its social power and control message.

KEY WORDS: Anthropology, Brazilian folklore, Popular culture,
Amazonic folklore,

* Demos ao presente estudo o titulo de "0 Desencanto de um Mi-
ra-Poraquete", pelos motivos que se seguem: em primeiro lugar
por ser fruto de uma pesquisa exploratdria; em segundo, porque
"Mira-Poraquéte" significa "Passaro Rouxinol" para o "proprie-
tario e brincantes" do folguedo folcldrico "Grupo Joanino  Rou-
xinol” e, finalmente, por o verbo Mdesencantar" estar no senti~

do de "despertar™, vir a tona, tornar-se conhecido.
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2 PINON, Sidney

" .. o mal jamais vencera o bem. 0 mal por si se
destroi (Fala da personagem "Fada"™, no "™melodra-
ma"™ analisado, intitulado ™0 Vil Traidor™, de La-
zaro Santana Duarte, pag. 22)".

INTRODUCAO

Existem histérias de ecncantamento, "pajes"
"fadas", "feiticeiras"™, "cagadores", "marqueses",
"principes™, lutas entre aristocratasy(“nnbres“) e
“servos"™, bem como aquelas de dominagac.poder etc.,
no imaginario cu mna vida real, concreta, que envol-
vem paises, nacoes, ou mesmo uma unica nagao. Lutas
de classes, de categorias ou segmentos e £Trupos so-
ciais, tais como: grupos religiosos, populares, fol
cloricos ete . Em alguns deles, estas lutas em ge-
ral sao representadas, dramatizadas simbolica e ideo
logicamente, ou ideologizadamente e, por ora, podem
significar uma luta pela dominacao e pelo poder, sim
plesmente; outrora, por uma luta pelo "amor"™ pela
"propriedade" e nao propriedade, pela liberdade e
"servidao™, "contentamento" e manutencao da ordem
de um grupo social com "servo" que s¢ concede “con-
fianca"™, mas que age com rebeliao e "protesto"

Uma situacao social semelhante a esta € o que
acontece na representacao social de certos "Cor-
does de Passaros™, na regiao amazonica. Trata-se de
manifestagoes culturais, elemento integrante do fol
clore amazonico que, segundo seus "proprietarios e
brincantes™ 1, s0 existem no Estado do Para. E po-

1 "Proprietarios e brincantes"™ sao Matores sociais™, que produ-
zem, realizam e participam da "brincadeira"™, dos folguedos fol-
clor]cos, isto &, dos "Cordoes de PabSdfO‘", de bichos, peixes,
camarao, caranguelob do casco preto, azul etc.".
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dem ser encontrados tanto no meio urbano quanto no
rural. Neste, mais especificamente na Zona do Sal-
gado.

No espaco urbano e periferico da cidade de Be
lem-Pa., os grupos folcloricos estao distribuidos
por seus respectivos bairros e distritos etc. !
"Grupo Joanino Arara (Utinga)"™, "Grupo Joanino Bei
ja-Flor (Guama)", "Grupo Joanino Uirapuru ( Crema-
gao )", "Grupos Joaninos Tem Tem e Tucano (Telegra-
fo Sem Fio)", "Grupo Joanino Bem-Te-Vi (Sacramen-
ta)", "Grupo Joanino Leao Dourado (Distrito de Icoa
racy)" e "Grupo Joanino Rouxinol (Sao Braz)" 2. To-
dos estes encontram-se realizando concretamente a
"brincadeira". A respeito deste ultimo € que preten
demos desenvolver o presente estudo, isto e, preten
demos trabalhar apenas um tdpico do nivel da repre-
sentacao social daquele folguedo: o "melodrama™ 3 ,
intitulade "0 Vil Traidor", onde procuraremos fazer

2 A partir do ano de 1982, com o advento do "projeto da Nova Re
publica", o numero de grupos folcloricos de "“Cordoes de Passa-
ros, Boi-Bumba etc. "multiplicaram-se com o surgimento de uma
proposta de pelitica cultural: "Revivamento da Cultura Popular
na Cidade de Belém-Pa., implantada pela Secretaria Municipal de
Educagao e Cultura - SEMEC. Contude, nao possuimos dados subs-
tanciais para relaciona-los aqu1 com exatidao.

3 A palavra "melodrama™ possui inimeras significacoes de acor-
do com o contexto historico em que € colocada. Para iniciarmos
algumas colocagoes e nosso entendimento sobre o termo "melodra-
ma", podemos dizer que ele teve seu nascimento na Italia no se-
culo XVII, que significava um drama inteiramente cantado. No
?€LU10 XVIIT 0 termo aparece na Franga a partir de uma discus-
sao entre misicos franceses e italianos. Por volta de 1975, o
"melodrama™ adquire um outro e novo significado que vai se iden
tificar com a pantumina muda ou dialogada e com o drama de gran
de acao. Em sintese, no século XIX, ele revelou ser um "teatro
teatral™ utilizando todos os recursos da arte cenica para criar
o "ritual dramatico". Diante do exposto, podemos dizer que com
a4 sua diversidade de significados em relagao ao contexto histo-
rico especifico, nos dias de hoje, entendemo-lo "como um modo
de representar™ (THOMASSEAU, 1984).

Cad. Cent. Fil. Ci. Hum.,, Belém (16): 1-22, abr./jun., 1988



4 PINON, Sidney

a leitura do discurso ideologico existente no docu-
mento, buscando entender as relagaes de dominacao,
nele contidas.

Com este estudo acreditamos satisfazer as ne-
cessidades da disciplina "Caminhos do Imaginario no
Brasil: Itinerario de Pesquisa", ministrado pela
Prof. Marlyse Meyer, durante o primeiro semestre de
1987.

ANALISE

Em uma sociedade determinada, a dominacao po
de se dar de duas formas: uma ideologica e outra fi
sica, principalmente se estivermos nos referindo a
uma sociedade determinada com modo de producao ca-
pitalista, dividida em classes e com Estado. Estas
classes constituem a sociedade civil. Nela, as clas
ses se encontram em constante luta. Elas tambem sao
constituidas por categorias ou segmentos sociais e
inumeros grupos sociais, politicos e ideologicos.

As relacoes de dominagao e poder em um grupo
social determinado,de uma classe social também de-
terminada, podem ser engendradas e articuladas por
suas proprias relagdes, isto &, por suas relacoes
materiais e sociais de producao. Estas relacoes en-
gendradas, articuladas em um grupo social aristocra
ta familiar determinada, refletem, de alguma forma,
as relacoes sociais e materiais de producao num sen
tido macro. A nivel micro, para se entender as re-
lagoes de dominacgao e poder engendradas, articula-

das e estabelecidas em um grupo social determinado,’

em um grupo folclorico determinado, se faz necessa-
rio procurar entender esta relagaoc pelo discurso
ideolégico do proprio grupo em tela. (OLIVEN, 1983;
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FRY, 1982).

No "melodrama" "0 Vil Traidor" ( DUARTE,
1980), podemos perceber a relacao de dominacao e po
der, que expressa a representacao social do "Grupo
Joanino Rouxinol", precisamente, a partir da insa-
tisfacao do "servo"™ ("Hugo"), que também é um "ca-
cador"™. Este, insatisfeito com sua condicdo de vi-
da, traca um "plano™ de apropriacao das proprieda-
des de seus dominadores ("™nobres"). Elas se consti-
tuem nas terras onde se realiza a "lavoura"; o "cas
telo™ e seus "entes queridos™. "

"Hugo", para levar a diante seu "plano", a-
proveita-se de uma situacao aparentemente fortuita,
causada pela "sorte" e pelo "destino", que é a par-
tida do "Marques Marcilio de Belmont" para a "guer-
ra civil", por "ordens superiores™ e porque o "des-
tino assim quer"™ (p. 1).

) Ele, enquanto "servo", sente-se "inferior" ,
nao somente em relacao a sua condigao de "criado",
bem como em relagao a ser desprovido de proprieda-
des, estando assim sem condicoes reais de ter 0
amor da "mulher—princesa'" que pensa amar. Um amor
entre um "servo"e uma "princesa"™: um amor impossi-
vel, talvez?

No entanto, ao perceber esta impossibilida-
de, consciente ou inconscientemente, & que coloca em
pratica o seu "plano"™. Entretanto, este amor acaba
por revelar-se apenas como um desejo sexual. Isto e
visto quando ensaia mata-la atraves dos trabalhos
de uma "feiticeira"™. Esta, ao receber a proposta de
trabalho pede como recompensa um possivel titulo, ou
um lugar na "nobreza" apos a tomada das proprieda-
des. 0 acordo tendo sido feito, a "feiticeira" pro-
mete que a "princesa"™ ficara "triturada™.

_ De inicio, parece-nos que as nocoes de domi-
nacao e poder expressas na representacao social do
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"sarvo™ e no “documento folclérico" ("melodrama™)4,
sao nocoes passadas e perpassadas por seu proprio
dominador ideologicamente.

Para que o "servo" ndo se sinta "inferior™,
precisa dominar e ter poder. Isso somente podera acon-
tecer com a "apropriacao" das propriedades dos "Bel
mont™ e ter como cumplice a propria "princesa®. A
mulher que diz e deseja amar. Uma mulher que amara
com poder de vida e morte sobre ela, porque tera as
propriedades em suas maos. Um amor e uma mulher ama
da como "objeto™ e "cumplice" de seu ™"plano". Um
objeto de amor utilizado para demonstrar a sua re-=
volta, o seu "protesto™ diante da sua insatisfacao
e da "injustiga social"™ em que se encontra e que se
propoe reverter. GUERRA, HONRA e PODER.

Quando o "Marqués Marcilio de Belmont™ parte
para a "guerra civil™ por "ordens superiores", apa-
rece no texto a nocao de "honra", que julgamos ser
uma das formas ideologicas de exercicio de sua do-
minacao e de seu poder, em relacaoc a seus familia-
res e, por extensao, aos que subjuga - o "servo".

"Marques" - ( entrando com a Marquesa e a Prince-
sa) Querida Mirian, ha na vida certos
momentos que preferivel seria nao exis
tir-mos. Este € um dos momentos. Sim
querida, o coragao constrangido por
ter de partir e deixar-te juntamente
com nossa querida filha. Porem sao or-

dens superiores e tenho que cumpri-las.

Marquesa - Que se ha de fazer querido, o destino
assim quer, assim seja. Acima de tudo
esta o dever; e um Belmont, nao deve
macular os brasoes que tanto honraram
seus antepassados™ (p. 1).

L Apos a coleta do ™melodrama", o datilografamos tal e qual o©
original, no sentido de preservarmos o "documento folclorico" em
sua integridade. Contudo, ac citarmos no estudo alguns extratos
do mesmo, fizemos minimas alteragoes por acharmos que em nada
prejudicara o seu conteudo.
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A nocao de "honra", enquanto wuma categoria
ideolégica universalizante, traz embutida em si mes
ma a relacao de dominacao e poder, bem como repre:
senta simbolicamente a sua maneira de pensar—-se so-
cialmente, a partir de posicao de classe em que se
encontra.

Ao partir para a "guerra"™ e despedir-se de
seus familiares e daqueles que subjuga diz ao "cria
do" que: at

" ..quanto a voce Hugo, agora mais do que nunca,
eu necessito da sua valiosa cooperagac. Deixo-
VOs a casa e 0s meus entes queridos. Sob sua
inteira responsabilidade, espero que =aiba cor
Eespon?er a confianca que deposito em si,

Pe 1).

Podemos verificar, aqui, que a nocao de "hon
esta relacionada a de "fidelidade™ de "fiel ser
vidor™. E estas as de "cooperacao", "responsabilida
de™ e de "confianga™. Vemos, entao, que para ser-se
"fiel™ condicoes se estabelecem: e preciso "coope-
rar"™, ser "responsavel" e "capaz" de se depositar e
conceder "confianca".

De outro lado, para que um homem seja honra-
do, necessita, antes de tudo, que existam outros su
jeitos sociais que se encontrem de alguma forma suE
jugados a ele. Esta tambem € uma outra condigao pa-
ra que se possa reconhecer a "honra" daquele que do
mina e que tem poder e que, por isso mesmo, pode do-
minar, subjugar.

Tendo sido concedido ao "cacador Hugo™, "res
ponsabilidade™ e "confianca" de administrar a pro-
priedade da "™nobreza"; este torna-se nmao somente um
cumplice daquele que domina, mas concede ao domina-
dor a sua condigao de ser subjugado, de ser "fiel
servidor"™. Dail inferirmos o estabelecimento de uma
certa relacao de cumplicidade entre dominantes/domi
nados por e pela nogao de "honra" e "fidelidade".

ra"
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8 PINON, Sidney

Entretanto, esta relacao de cumplicidade en-
tre dominantes/dominados, "senhor/servo™ e quebrada
através do "plano" do "servo Hugo™. Nao so pelo
"plano™ em si, mas pelo fato de te-lo posto em pra-
tica a partir de uma "vontade" que poderfiamos cha-
mar de uma "vontade irracional™ que "... constata -
a opressao de que € vitima™. (MONTES, 1983, p. 22).

- Inicia a por em pratica seu "plano" com a
partida do "Marques para a guerra. Em primeiro lu-
gar, afastando a herdeira principal das proprieda-
des (no caso, "a Princesa ‘Sandra de Belmont"). Lar-
ga-a na "floresta" para que os Iindios "Tabajaras" a
matem. Fato que, alias, nao ocorre. A "princesa" e
adotada por estes indios, com o nome de "Lu-
na" "Potira" que significa "flor da manha"™. Em se-
gundo, facilitando o afastamento da "Marquesa  Mi-
riam de Belmont" para o "castelo" de sua irma e so-
brinho - o "Principe Reinaldo de Belmont".

Tais iniciativas possibilitam ao "servo™ a
reversao da ordem social familiar estabelecida, fa-
cilitando assim o seu processo de libertacao daque-
le que o domina. Estes fatos nao somente facilitam
sua libertacao como poem em jogo a propria domina-
cao e o poder da "nobreza™, bem como desestabiliza
a relacao de cumplicidade entre dominantes/domina-
dos jogando por terra a ideologia do poder estabele
cido, possibilitando a implosao dos conceitos de
"honra™ e "fidelidade". Deixando brotar, assim, a
sua necessidade de libertacao.

Esta necessidade, esta "vontade",se confirma
ainda mais quando descobre que a "princesa" conti-
nua viva. Encontrando-a na "floresta", acompanhada
de uma irma-india, "Jacira", - que lhe presenteia um
"Mira-Poraquete", que e o proprio "rouxinol™. "Hu-
go" tenta matar o "passaro", mas apenas o fere. Es-—
te fato demonstra nao s6 o quanto deseja a liberda-
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de, mas o temor de perde-la antes que seu "plana®
se concretize.

Um outro fato solidifica um pouco mais a sua
"vontade"™, a sua necessidade de libertacao: é quan-
do pretende possuir pelo sexo e pela morte a sua
pretensa amada. Pretensa porque, na realidade, seu
objetivo e o de se apropriar das propriedades da
"nobreza", ser o "futuro dono do castelo e seus bra
soes™.

"Hugo - (meio espantado) Que dizer ?... luas pas-
sadas, estais querendo te lembrar heim!
+.. Pois bem, eu sou Hugo, o fiel servidor
dos Belmont, ou o futuro dono do Castelo
e seus brasoes (virando-se para ela) e tu,
sim, tens que desaparecer... o Marques
Marcilio desapareceu na guerra, a Marquesa
foi morar com o sobrinho e 1a ela morre-

ra... e somente Eﬁ tem que desaparecer, tu
e esse maldito passaro...™ (p. 10).

Agora a “princesa™ ja nao € mais um simples
"objeto de amor e cumplice de seu "plano™, porém,um
obstaculo que precisa ser eliminado. E a sua "von-
tade irracional" se transforma em algo "racional",
em uma necessidade de dominacao e poder. De ser hon
rado e respeitado. Nao quer mais ser "inferior",tam
pouco "servo", "criado", "honesto™ e "abnegado".
Quer sim, ser senhor e absoluto, tal qual seu opres
sor e simultaneamente libertar-se do jugo da.apres:
sao que o esmaga, enquanto ser social que trabalha e
pensa.

[ ]
"Hugo - ... Sra. Marquesa, a Sra. nao achava que
eu ja tinha servido com muita fidelidade
os Srs. donos do castelo ?... af, o tempo

foi passando e eu criado, honesto, abnega-
do, e qual era o meu futuro (meio aspero),
sim, qual era o meu futuro ?... respondam,
vamos respondam... ha, nao querem respon-
der nao e ?... Entao eu responderei: o meu
futuroe era simplesmente de criado, ouvi-
ram, de criado, e nao tinha graca nenhuma
eu morrer como criado, entao arquitetei um
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10 PINON, Sidney

plano e veio a calhar a chamada do Marquées
para a guerra..." (p. 20).

Transformado seu "plano™ em uma acao concreta,
politica, fica claro que sua atitude nao € algo in-
consciente por completo,mas que seapresenta e se re-
presenta em sua consciencia por uma acao pratica.
Nao so por isso, mas fundamentado em suas insatis-
facoes, em sua preocupagaoc com o "futuro". Esta
preocupacao mostra a pulsacao de sua consc1enc1a e
a compreensao de que a vida (social) nao e um produ
to da "sorte"™ e do "futuro"™ tampouco do "destlno e
sim algo que se transforma, que muda pela acao dos
homens.

Entendendo assim.que os homens fazem a histo-
ria e que somente atraves dela se libertam, podemos
dizer que ela se tornara real quando os homens"...
estiverem em condicoes de obter alimentacao e bebi-

da, habitacao e vestimenta, em qualidade e quantida

de (Marx e Engels, 1986, p. 85)" ainda mais, que
a libertacao nao e em si um "ato do pensamento" a-

penas, mas um "ato historico"™, que so pode ser efe

tivado pelas "condicoes historicas"...(idem, p.65)"
Mesmo que ela se processe a partir de um ato/acao
individual (social). DEVER, HONRA E DESTINO

"Hugo" tem o "dever" enquanto "servo fiel™ e

subjugado de zelar pelas propriedades de outrem; en

tretanto, nao tem o direito de se preocupar com ©
seu "futuro"™, com a condicao de "injustica social™
em que vive. Agindo assim, sera punido com a "mor-
te", alem de ser considerado "canalha" e "traidor".

Mas sabendo que ele nao o sera, pois e punido
com a sua propria "morte"™, porque traiu a "confian-
a" depositada em si pelo "honrado-guerreiro  Mar-
ques de Belmont". No entanto, morrer ou ser punido
com a morte, com a sua propria morte, € mais que ser

honrado, mais que ser "nobre"™. E ser "livre", ou me
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lhor, e se possibilitar impulsionador do processo
de libertacaoj;nao so individual, mas coletivo.

Com isto, poe a prova as categorias ideologi-
cas de "dever™, "direito", "responsabilidade™, "con
fianca"™, "honra"™, "fidelidade™ e "destino". Nao so
as poe em prova, mas demonstra que as coisas nao e-
xistem por si mesmas, abstratamente, pairando no ar
sobre a cabecga dos homens, porém sao fruto da histo
ria, do processo historico que se estabelece em ca-
da sociedade, em cada grupo social.

Se os homens fazem a historia, e nao so a fa-
zem mas fazem e refazem constantemente, podemos en-—
tao dizer que nao se vai para a guerra porque o
"destino assim quer"™ (p. 1)", ou tampouco se e "vi-
tima" dele. Essa ideia de "destino™ e encontrada no
"melodrama™ de forma expressa em dois momentos: um
quando o "Marques" vai para a guerra, o outro, quan
do volta.

No primeiro momento, a idéia de "destino™ esta
relacionada com uma outra categoria ideologica que
é "honra" ("brasao™). Sendo elas categorias inter-
relacionadas, observamos de imediato que elas tra-
zem simbolicamente significados ideologices, assen-
tados nas ideias de "superior", "divino", "auténo-
mo". Como se existisse alguma coisa que comanda os
homens por sobre suas mentes, idéias, e alem delas.
E & justamente isso que faz com que "o poder/desti-

o" domine homens que vivem em um outro "desti-
no/subjugado". E concedem poder a quem subjuga por-
que ele e o proprio/"destino"™, que pesa e oprime co
mo um "Deus™.

0 segundo momento & o da volta: na "floresta",
em sua fuga de guerra, encontra-se com a "Princesa
Sandra de Belmont", sua propria filha, que agora e
“Luna", "Potira". Ao ve-lo ela se assusta e procura
fugir. Ele estende a mao, e "suplica-lhe"™ que nao o
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- - i ) ] n
deixe "sucumbir", declarando-se "vitima do destino
"Marcilio - Nao fujas, por piedade; nao vos farei
mal...compadecei-vos de mim...

"Sandra - Quem és?

"Marcilio - Eu sou... nao sei... eu sou... NAO ME
DEIXES SUCUMBIR... nao...

Sandra - E porque esse sofrimento ?... Porque
. estais assim?

Marcilio - Eu sou vitima do destino. Onde quer
que eu me encontre, o aguilhao da fa-
talidade me fere implacavelmente.

Sandra - 8e sofres assim € porque alguma falta
cometeste...
Marcilio - Eu nada fiz. Nao me acusa. Ouve-me

Ha 10 anos, parti para a guerra civil
e ja em veqpera de regressar para o
o convivio de meu lar, fui injustamen
te acusado de um crime que nao come-
ti. Julgado pelo tribunal de guerra.

fui condenado & pena maxima e remeti-
do para a tenebrosa “ILHA DO DIABO" |
de onde apos longos anos de tortura
consegui fugir. Entretanto, talvez pe
la vontade d1v1na consegui chegar ate
aqui. Porém se nao for socorrido, mor
rerei". (p. 8-9) -

0 que podemos extrair do texto, em primeiro lu

gar, e que ele se ve como uma "vitima fatal do des-
L1

tino", e, em segundo, que este mesmo "destino™ o "a

cusa™ e "condena™ ao "sofrimento" e em terceiro que
o pune. Finalmente, o "destino" aparece como uma
"vontade divina"™ que o conduz a salvacao. Ora o
"destino" aparece como algo que provoca o "mal",por
que faz dele "vitima-fatal do sofrlmento" que o
"acusa"™ e "condena". Depois, como "vontade divina"
como algo que provoca o "bem"™ que o conduz a salva-
gao.
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Contudo, ele nao se ve apenas como "vitima do
destino™ que provoca o "mal", isto e, o que o levou
para a guerra etc, mas do "destino  subjugado"™ -
"fiel servidor", pelo que provocou a sua familia.
De outro lado, o "servo"™ enquanto "fiel servidor" e
"vitima™ do "destino" que domina e tem poder de man
do e de conceder "responsabilidade™, no caso, o "no
bre". Marcilio é "vitima" de sua propria dominacao
e poder, "honra" e "brasao"

"Marques - Irapua, precisamos andar mais de pres-
54, nao podemos perder a trilha.

Irapua - Mim saber, por do sol chegar 1la...

Marques - E quando chegarmos la quero ver como
aquele canalha ira ficar.

Irapua - (faz sinal para o Marques) Branco ca-
lar... (enconsta o ouvido no chao)Vem
gente. .. homem mau...

Marques - Homem mau ?.. ah, ja sei, e ele,é ele,
miseravel agora vai pagar todo o mal
que fizeste a minha familia. Irapua
vamos esconder, que quando ele estiver
eu apararecerei e tu ficaras escondido

"quem com ferro fere como ferro se-
ra ferido (saem)"™ (p. 18)

Aqui aparece o "destino"™ que provoca o "mal",
como "destino-vingador"™ encarnado pelo "Marques" ,
pois "quem com ferro fere com ferro sera ferido"
0 "destino do mal"™ surge como aquele que desarticu-
la a ordem social familiar estabelecida. Concluimos
gque o "destino do mal"™ € o que provoca e desarticu-
la a ordem social.
DOMINANTES /DOMINADOS
Ou, a luta entre o "bem" e o "mal™?

Em um tempo "Marques"™ se depara e se percebe
como "vitima"™ do "destino do mal", aquele que des-
trol e causa "sofrimento™, que desarticula a ordem
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social estabelecida, e mina sua "honra" e seus "bra
soes". Noutro tempo, ele se depara com o "destino
do bem", aquele que lhe concede a "salvacao". Uti-
lizando-se do "destino do bem", que € a ordem soci-
al familiar estabelecida, e simbolicamente represen
tada no discurso pela "Fada Lindalva, protetora das
matas e dos inocentes", vai como "destino-vinganca"
destruir o "destino do mal", que no caso é represen
tado pelo "fiel servidor" e pela "feiticeira, Neu-
sa".

Desse modo, inicialmente podemos deduzir que
o "destino", enquanto uma categoria ambigua, porque
ideologica, se apresenta simbolicamente como dois
"destinos™: o "destino do bem", enquanto classe do-
minante, e o "destino do mal"™ enquanto classe domi-
nada. Esta ambiguidade de categoria "destino" apre-
senta variacoes em cada situacao, e que no momento,
apresentaremos apenas um exemplo: o "destino do
bem" enquanto classe dominante, transforma-se em
"destino vingador", para destruir o "destino do
mal"/subjugado. Este e "traidor", "canalha"™ e "in-
fiel™ porque procura a sua liberacao do "destino do
bem" que e "mal" quando domina e subjuga, porque tem
poder, "honra™ e "brasoes".

Parece-nos que ambos os "destinos" sao vitimas
de sua propria necessidade, "vontade" de dominacao,
poder e liberdade. Mas nessa luta entre dominantes/
dominados, "bem/mal™, o que importa e que o "desti-
no" nada mais € que um cenario de lutas entre clas-
ses de uma unica sociedade aristocrata. So que um &
o "mal" porque deseja a sua libertacao daquele que
domina, subjuga dizendo que esta fazendo o "bem" a
todos.

STMBOLO E PODER

0 simbolo traz em si a categoria identidade.

Nao simplesmente, sem nenhum significado. Ela tra-
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duz e simboliza coisas e relagoes sociais. Disso po
demos dizer entao que a "nobreza", vista simboli-
camente como classe dominante, o "bem"™, a "ordem",
se identifica com a sua "honra"™ e seus "brasoes", e
que sao simbolos de sua dominacao e poder sobre os
"rids servidores™. De outro lado, a classe dominada
simbolicamente, representa o "mal"™, a "desordem", e
se identifica por sua "serventia™ e "fidelidade".
Mas esta "fidelidade™ pode se transformar em "trai-
cao™ do ponto de vista do que domina, mudando o sig
nificado e identidade.

No ™melodrama", o ™Mira-Poraquete" traduz duas
situacoes iniciais e significativas de simbolo de
identidade: uma enquanto conformismo, outra como

libertacao.

"Hugo - Cacador - A natureza, como Sempre, perma-
nece silenciosa. Sente-se aqui uma nostal-
gia... Entretanto quando se esta triste,
faz-se como O meigo Rouxinol, canta-se pa-
ra recordar... (ocuve passos e esconde-se)
vem alguém, ¢ melhor ocultar-se...(sae).

Sandra - (entrando) Oh! Tupa. Como tenho sofrido de
pois que aquele desconhecido apareceu. Ja
esta quase bem...

Jacira - (Outra india comum como o Rouxinol) Porque
tu choras? Quem te faz mal?

Sandra - Ninguem.

Jacira - £ porque ti te afasta de Jacira ? Jacira
gosta muito de ri e fica triste. Olha Ja-
cira, nao me esqueci de ti., Te traz este
mira-poraquete (Rouxinol). Quando ele can-
ta tu vai ficar contente.

Sandra - Muito te agradeco, amiga. Potira gosta de
ti e fica contente. )

Jacira - Jacira ja vai, mas antes quer tu ougas o0
Rouxinol cantar...

Sandra - Potira contente... contente..." (p. 09)

"Luna" rccebe o "Mira-Poraquete", para afas-
tar o "sofrimento™ e a "tristeza™. Isto so ocorre

quando ele canta. Quando aquele que sofre ouve o
geu canto. Ao ouvi-lo fica "contente"™. Esta catego
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ria ideologica tem um duplo sentido: ficar "conten-
e" para afastar a "tristeza", o "sofrimento™ de seu
conflito de identidade. OQutro, que € complementar
aquele, traduz-se como um "lamento funebre™. ( SA-
TRIANI, 1986, p. 132). Em verdade, o canto em ambos
0s sentidos significa um certo conformismo diante
da situagao, e que pode vir a se transformar numa
atitude de libertacao com a "morte"™ do animal.
Quando "Hugo"™ depara-se com a "Princesa San-
dra de Belmont", ainda viva, e sendo consolada pela
"floresta™, com um presente vindo dela, percebe que
seu "plano" ira por agua abaixo. Entao, toma uma a-
titude radical: matar o "passaro™ e, posteriormen-
te, a "princesa", unica herdeira das propriedades.

"Hugo - Ah..ah.. de fato, € muito bonito... (mu-
dando_de tom) Mas, ta India Branca, cujo
nome €& Sandra, Jamais ouviras esse canto
novamente. Porque vou matar esse passaro
agora. ..

Jacira - Nao... Nio matar... eu nao quero..

Sandra - TG matar passaro... (vai ate ele com a
flexa erguida) Tu nao prestar,eu nao dei

Xxar... (fita-o) Espera... estou lembran-
do... esse rosto..., muitas luas atraz...
eu quase lembrar..."™ (p. 10).

0 "Mira- Poraquéte“, em seu segundo significa-
do: de libertagao, s0 tem sentido morto e nao vivo.
Em sintese, a "morte™ do "passaro™ significa um pas
s0 a mais para a libertacao do "servo"™. Libertar-se
da dominacao e do poder em que se encontra subjuga-
do. De outro lado, o "passaro" e a "princesa" vivos
sao um obstdculo para a viabilizacao de seu "plano™
de libertacao. Por isso, apesar de nao conseguir,
procura mata-los, em diferentes momentos no desenro
lar do "melodrama™

Apesar destas duas situacoes especificas, 0
"passaro™ (Rouxinol) € um simbolo de identidade eé-
tnica. Um simbolo de identidade da "tribo dos Taba-
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jaras": primeiro porque o "passaro" s6 entra em ce-
na (discurso) pelas maos de uma india ("Jacira),
segundo, por estar na “floresta", vivem os indios:

Finalmente, por o "passaro" pertencer aos indios 5.
Diante desta situacao podemos inferir que as catego

rias passaro"/"1nd10"/"f10resta estao diretamente
relacionadas a uma outra: "natureza" que supomos ser
um lugar onde moram, vivem,"passaros™ e "{indios"

5 Uma certa vez o "proprietario™ do "Grupo Joanino Beija-Flor"
declarou-nos que o "paszaro"™ € da "floresta" e por isso perten-
¢e aos fndios, gue pela vivem.
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C O N CL UGS ADO

No desenvolver deste estudo propusemcs fazer
a leitura do discurso ideologico presente no "melo-
drama" "0 Vil Traidor"™, procurando entender as re-
lacoes de dominacao, nele contidasi a nive% da rﬁ—
presentacao social de certos "Cordoes de Passaros”,
na regiao amazonica, no caso, o "Grupo Joanino Rou-
xinol™ como um produto cultural de uma determinada
classe social. )

Neste nivel, a que chamamos das ideias, dis-
cursos, a oposicao visivel se estabelece entre
classes dominantes como "nobreza" versus classe do-
minada como "servos", mediada por um ""Mi-
ra-Poraquete"™, que as poem em constante luta. Por
um lado, poderiamos dizer que o "passaro" em, rela-
cao a oposicao de classes, adquire um sentide sin-
gular enquanto morte e vida. Enquanto vida tra-
duz-se como a dominacao e o poder (da "nobreza") da
classe dominante em uma determinada‘ sociedade e,
enquanto morte, simboliza a libertacao (do "sgrvo")
da subjugacao em que se encontra a classe dominada.
De outro lado, o "passaro™ simboliza, no embate ex-
pressado no "melodrama", conformismec e 1iberta?ao,
mas que ao mesmo tempo € um simbolo de identidade
do "Grupo Joanino Rouxinol" em relacao a comunidade
de "Cordoes de Passaros" que o identifica e dife-
rencia dos demais, enquanto produto e producao fol-
clérica de uma determinada-classe subalterna (domi-
nada) .

Ao procurarmos entender o "folclore como
cultura das classes subalternas", (SATRIANI, 1986,
P. 52-3), podemos dizer e contradizer que uma Eani-
festacao cultural folclorica determinada como "Cor-
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does de Passaros" (nmo caso o "Rouxinol"), produzi-
da, elaborada e reelaborada ideologica e ideologi-
zadamente, enquanto grupos "dispersos"™ no interior
desta classe, nao pode vir a ser colocada e enten—
dida por folclore no sentido de ser a cultura da
classe sublaterna de forma totalizante. Por que? A
resposta e dupla: se a classe subalterna é consti-
tuida por categorias ou segmentos sociais e grupos
sociais, podemos pensar que nao sao todos estes
grupos sociais que.produzem o folclore na totalida-
de da classe sublaterna. Mas, apenas alguns destes
grupos sociais determinados que se encontram "dis-
persos"™ nela por determinadas condicoes sociais,
economicas, politicas, ideologicas etc..; em segun-
do lugar, colocamos que: assim como existem grupos
sociais no interior desta classe, nela também exis-
tem grupos sociais folcloricos que, antes de tudo,
sao grupos sociais de familias nucleares, agregadas
e etc., isto e, assim como existem grupos sociais
folcloricos de "Passaros", existem ainda outros,
como por exemplo: "Grupos de Bois-Bumba"™, "Boi Tin-
ga", "Grupos de Dancas Folcloricas" “Grupos de Ca-
rimbo", "Cordoes de Cabocolinos"™, "Grupos Pastoris"
e de “Quadrllhas etc.. Entretanto, estesgrupos nao
e encontram concentrados enquantos grupos sociais
de uma classe - eles estao com eles, entre eles e
dentro dela - de forma que a represente em sua to-
talidade de classe. Eles - os grupos folcloricos -
#e encontram nela, no interior dela como grupos de-
terminados, como grupos sociais e culturais especi-
ficamente folcloricos, porém "dispersos"

Diante do que colocamos preliminarmente,
nos inquirimos: ate que ponto o folclore é uma cul-
tura de classe? De uma classe/determinada? De uma
classe determinada no seu sentido totalizador? E
Ateé que ponto estes grupos folcléricos sao totali-
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dades sociais (e culturais) no interior dela? Ate
que ponto estdo e sao "dispersos"? Ainda mais: o
que € uma totalidade de classe? Como a classe e uma
totalidade social se ela é fundamentalmente uma di-
visao por oposicao e contradicao dentro de uma to-
talidade mais ampla que € a sociedade? Pensamos que
a totalidade é uma categoria mais ampla no sentido
de constituir-se de infra-estrutura e superestrutu-
ra de uma determinada sociedade. Se as classes di-
videm esta totalidade por serem opostas e estarem
em constante luta dentro dela; como determinar a
sua totalidade - a totalidade de classe. Claro que
podemos dizer que mesmo que elas estejam divididas
e em constantes lutas, elas nao deixam de ter em si
mesmas as suas infra e super estruturas porque, sao
partes constitutivas de uma totalidade mais ampla -
a sociedade. De outro lado, toda sociedade enquanto
uma totalidade social-estruturalmente organizada e,
nao somente constituida de classes sociais dividi-
das, opostas e em constantes lutas, como tambem por
categorias ou segmentos e grupos sociais. Porem,
devemos lembrar que em todas as esferas da socieda-
de a sua totalidade é constituida e construida,
transformada ou nao por suas lutas e contradicoes.
E elas se encontram nas classes oponentes, nas ca-
tegorias ou segmentos e grupos sociais. Mas, ainda
assim, nos perguntamos: o que ¢ uma totalidade de
grupos sociais, ou grupos sociais (e culturais)
folcléricos ou nao, no interior de uma determinada
sociedade, de uma determinada classe social? 0 que
é "a dispersao™ dos grupos no interior de uma so-
ciedade e de suas classes? Em que condicoes sociais
se da esta "dispersao™ ? 0 que ela vem a ser, ou
melhor, em que se constitui? Ela existe concreta-
mente? Ou melhor, a "dispersao™ existe concretamen-
te como algo perdido e deslocado no seio da socie-
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dade e de suas classes? Ou como desarticulacao de
uma_ordem social tradicional na passagem para outra
capitalista que a quase tudo esmaga e destroi? Pen-
samos que a "dispersao"™ é uma hipitese sem funda—
mento relevante, porque cada grupo social e cultu-
ral em uma deEerminada sociedade e classe social
.tem uma posicao determinada dentro dela de forma
egpeczfica e proveniente de sua estrutura organiza-
cional. Ou de um outro ponto de vista: niao sera o
fo}clore manifestacoes e produtos culturais de pro-
priedade de parcelas de populacao de uma determina-
da ?lasse, constituida por determinados grupos so-
ciais (e culturais) folcléricos ou nio, isto é de
determinados grupos sociais (e culturais) - cénsi—
derados folcloricos - no interior de uma classe su-
balterna determinada? Ou ainda, o folclore nao sen-
do considerado (em conjectura) uma cultura de uma
determinada classe enquanto representante de sua
toFalidade, perguntamos: quebrar-se-ia entao o con-
ceito de classe enquanto totalidade, caso ele exis—
ta cogcretamente? Se existe concretamente, pensamos
que nao. Porque o folclore € uma das manifestacoes
@ produto cultural existente no interior de uma
classe subalterna determinada. Entao, qual é a cul-
tura_de classe subalterna? Ela existe? E mais: o
ﬂue € ser subalterno? Existe uma classe subalterna?
lalvez Gramsci ao cunhar este termo, tenha vindo é
rgfnrgar ainda mais a relacao de sujeicao e domina-
(A0 e transformado esta formula marxista em uma

ldeologia, em valores e
eticos que recisam
transformados. d L A

Gad, Cent. Fil. Ci. Hum.,, Belém (16); 1-22, abr./jun., 1988



22 PINON, Sidney

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

DUARTE idcr; Belém, 1980.
azaro Santana. O vil traidcr; melodrama. ¥ .

Datilggza(Apresentado pelo "Grupo Joanino Rouxlgol", no "fes
tival folclorico" na Cidade de Belem-Pa, promovido pelo Depar
tamento Municipal de Turismo-DETUR).

FRAY, Peter. Feijoada e "Soul food"; notas sobre a manipylaigz
dé simbolos étnicos e nacionais. In: . P;;a d1ngJa_
ver; identidade e politica na cultura trasileira. Rio de .

3

neiro, Zahar, 1982.

MARX i . Trad. José C. Bruni e
K. & ENGELS, F. A ideologia alema. :
Marco Aurélio ﬁagueira. 5. ed. Sao Paulo, Hucitec, 1986.

representagac

MONTES, M. Licia Aparecida. Lazer e ideologia; a 1983. Xe-

do social e do politico na cultura popular, s. 1.,
TOX.

OLIVEN, Ruben George. A elaboragao de simbolos_nacionais 2? ig%:
tur; brasileira. Revista de Antropologia, Sao Paulo, 263

18, 1983.

. Negro e cultura negra no Brasil atual. Revista
de Antropologia, Sao Paulo, 26: 93-105, 1983.

SATRIANI, Luigi M. Lombardi. Antropologia cultural e analise da

cultura subalterna. Trad. Josildeth Gomes Consorte. Sao Pau-
lo, Hucitec, 1986.

Yl
v
&1
=5
w

% i
THOMASSEL], Jean-"arie. Le mélodrama. Col. Que sals jer
Presses iUniver:itares de France, 1984,

Cad, Cent. Fil: Ci. Hum., Belém (16): 1-22, abr./jun., 1988

FRACASSO  ESCOLAR

Uma contradicao da escola
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RESUMO: Analisou-se o fluxo da coorte escolar de 1978 a 1982,
tomando-se como referencial, dados estat{sticos de 224 escolas
de Belem, que ofereciam o ensino de primeiro grau da 18. a 54,
série. A interpretacao dos dados indicou que o-maior rendimen-
to escolar foi apresentado pelas escolas particulares e que as
escolas publicas, nao s6 apresentaram e menor rendimento esco-
lar como, também, dispunham de condigoes inadequadas e 1insufi-
cientes para o desenvolvimento da pratica pedagogica. Estes fa
Los, no entanto, nao indicam que ha uma relacao absoluta entre
4 pobreza e o fracasso escolar, mas _que o fracasso escolar dos

mais pobres e decorrente das condicoes inadequadas da pratica

pedagogica que lhes & oferecida.

PALAVRAS-CHAVE: Fracasso Escolar, Evasao Escolar, Ensino de Pri-
meiro Grau.

SCHOOL FAILURES

A contradiction of the school

ABSTRACT: This paper consists of an analysis of school failures
and exodus among students from the first to the fifth grades en-
folled in 224 elementary schools from Belém, Para Brazil, during
1978 to 1982. Data showed greater efficiency among private
#ehools as compared with state and City schools whose conditions
Ware also poorer and less adequate than the former for the de-
velompment of pedagogical practices.

KEY WORDS: school failures, exodus from School elementary tea-
thing.
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