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O ano de 1904 marcou, em Belém, um momento de profundas
transformagoes. Movidas pelo impeto renovador do intendente Antonio
Lemos e pelo dinheiro do comércio da borracha, a cidade ganhava novos
contofrnos qlfé tentavam trazer a ela os ventos temperados das grandes
cidades européias. Construiam-se pragas, reformavam-se avenidas, erguiam-
se novos edificios, em uma sanha reformadora que ainda hoje tem suas
marcas espalhadas pela cidade e cujo sentido encontra-se cristalizado pelas
analises de grande parte da historiografia paraense' . Mesmo em meio a tal
agitacio, no entanto, parecia sobrar tempo para que a Intendéncia se
ocupasse de assuntos que, aparentemente, nao tinham o mesmo grau de
seriedade das grandes transformacoes utbanas do petriodo — como mostra
o relatorio do intendente Antonio Lemos, relativo ao ano de 1904,
apresentado ao Conselho Municipal:

Indiretamente auxiliados pela intendéncia num escopo de
animag¢do ao comércio e as industrias, tiveram este ano
desusado luzimento os folguedos carnavalescos em Belém.
A populagio acolheu plenamente a iniciativa municipal, pois
durante trés dias esta capital ofereceu um aspecto
jovialissmo?.

Junto as grandes transformacoes urbanisticas da cidade, aparecia
no relatorio a preocupagao com um evento que, até entio, nio parecia ter
relevancia o bastante para figurar nos documentos produzidos pelo poder
publico — o carnaval , festa marcada ja nos primeiros anos do século pela
afirmagao de sua irreveréncia e pela suposta permissividade dos folides.
Nao sendo uma festa oficial, como mostra o proprio texto do relatorio —
que fala em um auxilio “indireto” da intendéncia, mas que nao toma para

st ainda a responsabilidade sobre a festa, limitando-se a estimular a
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participacao dos comerciantes e industriais no apoio aos festejos — podia
mesmo parecer descabida a menciao feita por Lemos. O entusiasmo
demonstrado na descricao do “desusado luzimento” que o carnaval assumiu
na cidade indicava, porém, a importancia que a prépria Intendéncia atribuia
a festa. Mais do que simples diversao, o carnaval aparecia assim, pela
primeira vez, como uma importante realizacao do poder publico local.

Tal mengao ao carnaval em documentos produzidos pelo poder
publico estava longe de constituir uma peculiaridade da cidade de Belém.
A referéncia a esta festa no relatério da Intendéncia fazia parte de um
movimento muito mais amplo, que, tendo seu inicio ainda nas ultimas
décadas do século XTX, parecia ter na capital federal o seu epicentro: o de
transformacio do carnaval em uma coisa muito séria. Trazido ao Brasil
ainda em meados do século XIX por intelectuais como José de Alencar,
que queriam dar aos dias de entrudo da Corte a feicio das “tardes de corso
em Roma™ — nas quais os folides, em fantastas elegantes, saitiam em cortejo
processtonal pelas ruas da cidade — era desde seu inicio ligado explicitamente
pelos seus defensores as festas italianas e francesas. A otigem européia e a
clegancia de seus desfiles, fantasias e mascaras, levaram muitos de seus
defensores a atribuir a festa a feicio de um verdadeiro instrumento
civilizador que pudesse esconder o barbarismo das tradicdes negras e
indigenas por tris do moderno e cintilante manto de Momo.

A erenca nesta forca transformadora fez com que o carnaval fosse,
na virada do século, intransigentemente defendido por jornalistas e literatos
empolgados com a 1déia de fazer desta festa um meio de projetar uma
imagem civilizada da nacao. O carnaval tornava-se, assim, um dos principais
metos utilizados por diversos grupos letrados para mudar a feicao da capital
federal e do proprio pais, tingindo-o com as cores alegres das festas de
Nice e Veneza'. Essa popularizacao do triduo momesco ultrapassava em
muito, porém, os limites do Rio de Janeiro. Embora apateca
primordialmente na capital da republica, este era um processo que nio
deixa de acontecer, por caminhos diversos, em virias outras capitais do
pais’. A cidade de Belém, como uma das principais capitais do norte do
pais, nao fugia a esta regra. Mesmo alguns anos antes do relatorio, no qua]
a Intendéncia indicaria seu apoio, o carnaval ja arrebatava na cidade grande

numero de admiradores, assumindo a dimensio de um dos importantes
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festejos da cidade — condicao que, em Belém, ainda era dividida no periodo

com os festejos juninos.

Defendidos ardorosamente por grupos que objetivavam reproduzir
em plena Amazonia o modelo elegante de folia que tentava se firmar em
outras capitais, o carnaval belemense de fato guardava muitas semelhangas
com aquele praticado na capital da Republica. Ainda em 1896, os grandes
jornais de Belém anunciavam o grande nimero de bailes carnavalescos
que eram realizados na cidade — promovidos por Clubes como a Assembleia
Paraense, que reunia em seus saloes “senhoras das mais distintas desta
capital” e “grande nimero de ilustres e distintos cavalheiros™ | ou o “Tim-
Tim”, que dizia em um anincio ser “a mais poderosa associagao
carnavalesca” da cidade, por ser formada pela “rapaziada do bom tom™.
Com suas vastas sedes ricamente ornamentadas, de forma a exceder “a
mais exigente expectativa do deus Momo”, e trazendo para animar os bailes
grandes orquestras, estes clubes reproduziam um modelo de carnaval que
podia ser facilmente encontrado em qualquer uma das grandes sociedades
carnavalescas de cidades como Rio e Sio Paulo®. Parecia que se brincava,
em diferentes lugares, uma mesma folia.

Mesmo nas ruas, o modelo de carnaval que aparecia nas paginas
dos jornais paraenses em muito se aproximava daquele praticado em outras
capitais. A comecar pelo desfile de grupos e sociedades diversos que
tomavam conta da cidade, como o “Club dos Clowns... A Pau ¢ Corda”,
que em 1895 agradece as “excelentissimas familias e cavalheiros” o
“generoso e fidalgo acolhimento™ das casas pelas quais passaram’, ou os
“Marombeiros”, que saiam as ruas com desfiles onde apresentavam muita
animacao e “criticas da atualidade”, como era comum nos desfiles
cartocas'". As batalhas de confete eram organizadas por sociedades como
0 “Sport Club”, que se unia em 1898 a folia promovida pelo clube “Deus,
Pitria e Liberdade” — cujo nome ja apresenta sua declaragio de principios'' .
Apesar das fortes chuvas que costumavam castigar a cidade no periodo
carnavalesco, a grande aglomeracao de folioes na regiao central da cidade
— onde se reuniam durante o carnaval cerca de duas mil pessoas, segundo
o jornal Didrio de Noticias™ - indicava o prestigio que o Deus Momo ia

ranhando em Belém, deixando a Praca da Republica “sempre repleta™?.
4 ; =
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Os jornais testemunhavam a presenca, na cidade, de um carnaval
cuja tradicao estaria ligada dirctamente 2 Furopa, nio tendo a ptrimeira
vista nenhuma relacao com as praticas e costumes amazonicos. Ajudavam
com isso a criar, antes da atuacao da Intendéncia, um tipo de imagem que
seria adotada, anos depois, por Antonio Lemos em sua tentativa de
transformar a feicio da cidade. Vendo neste modelo elegante de folia um
grande aliado de suas propostas modernizadoras, nio era de se estranhar
que Lemos passasse a fazer da festa um assunto oficial. Este era, no cntanto,
apenas o comego de sua aproximacio com o carnaval. Se em 1904 o texto
do relatorio afirmava ter participado “indiretamente” dos festejos, ja no
ano scguinte esta participagao seria ainda mais clara. Além de fazer
novamente da festa um tema digno de constar em seus relatorios anuais, a
administragio de Antonio Lemos comegou a patrocinar carros e alegorias
carnavalescas — como aquela que, no carnaval de 1903, adornava as batalhas
de flores realizadas na Praca Batista Campos'':

(O Madbo, 10 de junho de 1903, p. 6).
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Destacava-se no carro, em primeiro plano, a figura de uma mulher
nua, evocando a permissividade que, na capital federal, alimentava ha
tempos o desfile das grandes sociedades carnavalescas'. A imagem nao
tinha, porém, nenhuma semelhanca com os tragos morenos das mulheres
de Belém — sinalizando, pelo contratio, para a representagao de uma musa
européia de pele alva e com os seios desnudos. Puxada por bois, a sofisticada
alegoria parecia deslocada em meio as ruas sem calgamento, como se jogada
em meio a um cenirio improvavel. Ela representava, porém, o sentido da
operagao que o governo de Lemos, diante do olhar surpreso dos assistentes,
pretendia realizar na cidade — recriando em Belém um modelo de civilizagao
que, 20 menos na aparéncia, igualasse a cidade as principais capitais do sul
e da Europa.

O relatério da Intendéncia no ano seguinte daria um sentido ainda
mais claro a iniciativa do governo de Lemos:

Exatamente como hei feito em anos anteriores, promovi
festejos carnavalescos nos dias principais da temporada, a
Praca Justo Chermont, convenientemente preparada para esse
feito. O povo acudiu em massa aquela via pablica, que nio
teve espaco suficiente para comportar enorme multidio,
espalhados por 1sso nas avenidas adjacentes.

Os festejos tiveram brilhantes, extraordinirio éxito, coroando
assim, o empenho dos poderes municipais, que os
proporcionaram ao publico™.

Se antes a citagao ao carnaval parecia uma novidade em um relatorio
da Intendéncia, em 1906 o apoio do poder piblico a festa de Momo ja era
apresentado como uma operagao rotineira. Diferentemente de outros
lugares, como a propria capital da Republica, o intendente Antonio Lemos
fazia do carnaval de Belém um assunto oficial, que merecia a atengao ¢ o
dinheiro da Intendéncia. A logica desta atuagao, entretanto, em muito se
aproximava daquela que orientou a visao dos grupos letrados da capital
federal em relacao a festa. Ja de inicio, percebe-se que nao era qualquer um
dos locats onde acontecia a folia que mereceria a sua atengao. O relatorio
deixa claro que este apoio oficial aos festejos se restringia 4 decoragio da
Praga Justo Chermont, na regiao central da cidade — espago ja modernizado

¢ reformado pelas maos do intendente. I para 1d que, segundo a logica

Humanitas, v. 18, n. 2, 2002, p 7-41
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explicitada no relatorio, deveriam se encaminhar os folides de todos os
bairros, que teriam ali um espaco digno de tio civilizada festa.

O grande publico que compareceu ao local parecia confirmar os
prognosticos da Intendéncia. Utilizando-se em Belém da mesma logica de
literatos e jornalistas do Rio de Janeiro, que pensam também no carnaval
como um meio de trazer os muitos grupos que se espalhavam pela cidade
para as luzes da civilizacio, o governo de Antonio Lemos tentava fazer da
festa uma espécie de concessiao do poder publico, um divertimento
proporcionado por cle aos habitantes da cidade. Por tras desta dadiva, no
entanto, estaria uma visao que fazia do carnaval um meio de transformar a
feicao da cidade e da propria nagao — como fica claro no trecho seguinte
do relatorio do mesmo ano, no qual se afirma que “os poderes puiblicos
nao cessam de laborar na modificagao dos costumes, guiando todas as
classes sociais pelo caminho do bom gosto, pois vai nisto a grande obra da

1217

civilizaciao

O presente do intendente para os belenenses tem explicitado, no
trecho, todo seu contetido. Longe de pretender dar vasio as diferentes
priticas e tradi¢oes culturais dos habitantes da cidade, a atuacao da
Intendéncia visava tio somente buscar uma transformacao destes costumes
que viesse a suprimir as especificidades culturais dos diversos grupos para
levar todos pela trilha comum do “bom gosto” — definido, é claro, pela
logica civilizatoria da Intendéncia. Tendo como alvo preferencial as
tradigoes negras, indigenas e caboclas, que nio se coadunavam com a
imagem de modernidade ¢ civilizacio que sc pretendia construir para a
cidade, o carnaval aparece assim para Antonio Lemos como um verdadeiro
mstrumento de regeneracio social, que poderia inserir Belém na “grande

obra da civilizacio™ .

Este grande potencial transformador do carnaval nao liveatia a
Intendéncia, entretanto, da necessidade de buscar um maiot controle sobre
a festa. Ainda em 1903, um ato do executivo municipal, no dia 9 de fevereiro,
determinava que os agentes da fiscalizacao verificassem “se os grupos

carnavalescos que transitam pela cidade, nos dias destinados a essa diversio,

» I8

estao devidamente licenciados pela Intendéncia”. Por conta de

determinagoes como esta, em 1904, folides como Emiliano José Cardoso,
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morador da travessa Demctrio Ribeiro n. 27 e organizador do Cordao
denominado “Joch Paraense”, eram obrigados a requisitar a licenca do
chefe de seguranga publica para sair em cortejo nos dias de folia' -
explicitando a tentativa de controle exercido pelo poder pablico sobre os

folides e suas praticas.

Além do controle, a referida determinacio servia ainda como um
meio de tirar de muitos folices a possibilidade de sairem em passeata pelas
ruas, visto que cada grupo deveria pagar pela licenca a quantia de 408000 -
como mostra o oficio encaminhado ao intendente em 1907, no qual Raimundo
Mendonga e Ernestina Maria das Chagas pediam licen¢a “para exibicao em
publico” dos seus cordoes durante o carnaval daquele ano™. Levando-se em
conta que as ‘casas comerciais, em 1903, pagavam apenas 508000 fixos de
imposto para a venda de produtos carnavalescos durante o carnaval, conforme
determinavam as alteracoes realizadas no codigo de posturas em 1901, a
(uantia certamente deixaria excluida da folia grande niimero de sociedades e
cordoes inaptos a satisfazer as exigéncias da Intendéncia.

Ao tentar tirar de muitos grupos a possibilidade de exibicao publica
de seu cortejo, controlando aqueles que poderiam sair as ruas (auxiliado
neste ponto pelas autoridades policiais estaduats, que ja em 1907 se
esmeravam para oferecer um grande policiamento nos locais onde a
Intendéncia realizava seus festejos, como a Praca da Repuiblica e a Batista
Campos™), a Intendéncia reproduz a mesma logica de vigilancia e controle
presente no carnaval de outras grandes cidades brasileiras como o Rio de

Janeiro — onde a cada ano eram reiteradas as portarias de proibicio a

fantasias como o diabinho, o indio ou o Pai-Joao, tradicionalmente usadas
pelos membros dos temidos cordoes, para nao falar no temido jogo do
entrudo™. O que o governo de Lemos buscava no carnaval era, assim,
algum tipo de esséncia civilizatoria, que faria com que em qualquer lugar
ele devesse se desenvolver da mesma maneira. Seja no Rio de Janeiro ou
em Belém, Momo serta um poderoso aliado na construcao de uma imagem
de civilizagio que igualaria as cidades dentro de uma mesma imagem de
modernidade, o que leva a possibilidade de que a Intendéncia tentasse
simplesmente reproduzir na capital paracnse o modelo de folia carioca
(por sua vez reproduzido também do que seria o carnaval europeu) para
njuclar na tarefa de transformacio da feicio da eidade.
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A semelhanca afirmada entre o carnaval de Belém e o de outras
capitais nio se estabelece, no entanto, de forma tio univoca. Se os
partidirios de um carnaval elegante na cidade tentavam reproduzir com
exatidio um modeclo de folia presente em varias outras localidades, o
significado que ele adquire na capital paracnse para muitos de seus
defensores assumiu, nos primeiros anos do século, um sentido muito
especifico — como indicaria, em 1908, 0 mesmo relatério da Intendéncia
que fazia a apologia da festa:

Em toda parte do mundo o carnaval assumiu as proporcoes
de uma instituicio decente, sem o menor ponto de semelhanga
com as festas dos tempos pagios. As bacanats, lupercais e
saturnais fizeram seu tempo hediondo com o advento da boa
nova. Pouco e pouco e foram-se transformando os costumes
pelo impulso de regeneracio social e de civilizacio dos povos.
O carnaval anfigo tem sofrido as mais sensiveis
transformagdes com o passar das idades, consoante o
adiantamento moral dos povos, até que vemos hoje uma festa
inteiramente consagrada  inocente diversdo popular [..J*.

O trecho indica uma leitura muito particular do carnaval por parte
da Intendéncia. Ao mesmo tempo em que se tentava vincular a atuacio do
podert publico em favor do carnaval a uma tradicio imemorial da civilizacao
ocidental, ligando-a aos festejos da Grécia e da Roma antigas, tenta apontar
uma mudanga no seu sentido ao longo do tempo. Deixando de lado a
imoralidade dos festejos antigos, o carnaval teria se transformado, segundo
o relatorio, em uma festa cheia de decéncia, assumindo o cariter de uma
diversao inocente - muito diferente, portanto, das imagens que, em varios
outros lugares, fazem da festa de Momo um tempo de loucura e

permissividade, no qual nao haveria lugar para proibicoes.

A sutil mudanca de significado da festa parece ter uma motivacao

muito clara. O sentido de toda esta operacio, que tira do carnaval o

conteudo de inversao que era um dos sustentaculos principats da imagem

construida para a festa em outros lugares® | seria explicitado logo no
paragrafo seguinte do relatorio:

Nio podiamos, por nossa parte, ficar indiferentes a essa espécie

de propaganda moral. Mas, como é também costume dos maus,
dos perversos ¢ dos espititos raquiticos oporem-se sempre ao
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que € bom e honesto, surgiu aqui a campanha retrégrada, fudosa
e apaixonada, na qual se enfileirou um cléngo politico truanesco
e irascivel, contra o carnaval desse ano sob fiteis e ndiculos
pretextos. A familia e o povo paraense souberam castigar os
discolos do progresso e da civilizacio, provando a evidéncia
que os festivais que precedem a época consagrada a paixio de
Cristo ndo tem nesta cidade nenhum ponto de contato com o
carnaval de outras eras™

Em poucas linhas temos, aqui, a motivacao que levou Antonio Lemos
a diferenciar tao claramente o carnaval da cidade com aquele do qual ele
tenta se fazer herdeiro. Criticado por setores da Igreja que nio viam na festa
um elemento de “progresso” e de “regeneragio social”, Lemos se defendeu
tentando atribuir i festa a forga de uma verdadeira “propaganda moral”.
Pretendia, com isso, imputar aos festejos de Momo um sentido muito
particular marcado pela énfase na questao da moralidade que é a ele associada.

Embora o proprio texto do relatério tentasse atribuir ao carnaval um
carater indiscutivelmente positivo para o progresso da cidade, caracterizando
como inimigos do progresso e da cvilizagao aqueles que a ele se opoe, a
polémica indica, porém, que o carnaval aparece, na Belém do inicio do século,
como um campo de embates. Ao tentar fazer do carnaval esta taio potente
arma transformadora, o governo de Antonio Lemos teria que enfrentar visoes
sobre a festa como aquela colocada, ainda em 1895, por um redator do jornal
O Democrata, que comentava o carnaval daquele ano:

Conquanto ainda frio, mas decente representou-se o carnaval,
domingo proximo passado.

Decente no modo de falar, indecente é como ele esteve.

E que viram duas mascaradas a dancarina rodopiando
escandalosamente, ostentando por entre as familias e dirigindo
pilhérias aos transeuntes conhecidos.

Se nio me engano, a policia estatua penas para 1550 que a
gente sensata envolucra na taxa do escindalo™,

Podemos perceber pelo trecho que no fim do século XIX a imagem
positiva do carnaval em Belém nio era tio uninime quanto tenta nos fazer
crer o relatorio de Lemos — a comegar pela desanimagiao que o cronista
enxerga no carnaval da cidade, habitualmente “frio”, Mais do que 1ss0, no
entanto, o que incomoda o mal humorado articulista é a presenga piblica
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de mogas a dangar “escandalosamente”, em um comportamento quc
afrontaria as normas sociais das boas familias da cidade. No lugar do sentido
civilizatorio que o intendente atribuiria a folia, aparece a condenacio 2
imoralidade presente no reinado de Momo. As criticas do clérigo a atuacao
de Lemos parecem ter assim uma penetracio social mais profunda do que
pressupunha seu relatério, indicando a existéncia de uma acirrada disputa
sobre os sentidos da festa. Se Antonio Lemos transformava o carnaval um
aliado em sua missdo civilizatéria, o fazia a custa de expurgos ¢ adaptaces
que tentavam esconder scu conteudo de permissividade, explicitando ainda

mais o sentido utilitarista da festa na visio da Intendéncia.

O carnaval assumia, na Belém dos primeiros anos do século, o
aspecto de uma invengao da Intendéncia — que adaptava os sentidos de
uma festa ja popular, na tentativa de dar a ela um sentido univoco que a
transformasse em um instrumento de civilizacao. Tal esforco nio teria, no
entanto, muitos resultados. Se nos primeiros anos do século o governo de
Antonio Lemos atuava como se a simples importacio de um modelo de
folia praticado nas grandes cidades brasileiras pudesse fazer do carnaval
de Belém a grande festa da civilizagio, o relatorio de 1908 ja anunciava os

primeiros problemas no seu projeto carnavalesco:

Esteve menos animado que nos outros anos precedentes o
carnaval de 1908 ¢ a tremenda e acabrunhadora crise da praca
explicam sobejamente o fato. A intendéncia, sem arriscar-se
a despesas de vulto, fez, todavia, ornamentar a Avenida e a
Praga da Republica, ponto central por onde passam os cortejos
e grupos carnavalescos e onde circula o maior numeto de
carruagens conduzindo distintas familias que ao lado do povo,
se enfregam as batalhas de confetti, jogos de serpentina e
outros divertimentos proprios da estacio™,

Embora ainda trouxesse a menciao ao carnaval, o tom adotado
agora parece bastante diferente daquele que marcava os relatdrios anteriores.
Se nos anos imediatamente posteriotes a 1904 a festa parecia ir empolgando
cada vez mais o Intendente, em 1908 co megavam a aparecer 0§ primeiros
sinais de desanimo — explicado, no relatorio, pela falta de dinheiro para se
fazer a animagao da festa. Vendo decair seu projeto de transformacao da
cidade na mesma intensidade que despencava o preco internacional da

borracha, sobre a qual se sustentavam as financas municipais™ | o carnaval

Hlumanatas, v 18, 0 2, 2002 p 741

Do Carnaval da intendéncia a folhia amazonica... 17

parecia ir perdendo seu fascinio para Lemos — embora ele ainda tentasse,
em relatérios como o de 1910, saudar a “extraordinaria aglomeracio
popular” na Praca da Republica e a “boa ordem™ dos festejos, na tentativa
de afirmar, nos seus ultimos meses como intendente, o carater democratico
de uma festa na qual é possivel “andarem lado a lado na grande artéria

urbana governantes e governados™.

E de se notar, entretanto, que o proprio relatério de 1908 —
reafirmado pelo de 1910 — nos indica que este desanimo, ao contririo do
que tenta afirmar o scu texto, nao era geral. A presenca das muitas familias,
das batalhas de confete e do “povo™ nas ruas nos aponta um quadro bem
diferente. A crise econémica nio bastaria, assim, para explicar o desanimo
que Lemos eomecava a demonstrar em relacao a festa. Se o orgamento
municipal nio permitia mais que se desembolsassem grandes vultos na
decoracao das ruas, folides diversos continuavam a promover, de forma
independente, a sua propria folia. Talvez estivessem aqui as causas do
desanimo do intendente com o carnaval. Pensada por ele como um meio
de regeneracio social, a folia ia desenrolando-se, ano apés ano, de uma
forma muito diferente daquela que ele tentava construir— em um processo
(ue, nos anos seguintes, iria ganhar uma intensidade ainda maior.

As colunas carnavalescas de 1913 (primeiro carnaval depois da
saida de Lemos da Intendéncia) ja traziam imagens muito diferentes
daquelas valorizadas pela Intendéncia. Lado a lado com as descrigoes
luxuosas que continuavam a representar o carnaval da cidade como a festa
dos “confetis, lanca-perfumes e serpentinas” e de outras brincadeiras
igualmente elegantes® | apareciam noticias como aquela publicada em 17

»

i : E i o il
de janeiro no jornal A Capital, intitulada “Folies Sanguinarios™

Pelo bairro do Marco da Légua, andava ontem, a tarde, a
bebericar de tasca em tasca um grupo de individuos
mascarados que em vez de se dar as diversoes carnavalescas,
se entregava a libertinagem cometendo, por onde passava,
toda sorte de desordens e atos de imoralidade.

A Travessa Humaita, os tais individuos agrediram, armados
de navalha ao Sr. Antonto Ferreira da Costa, funcionario na
diretoria do Servico de Aguas. Produzindo-lhe vitios
ferimentos na cabega e no corpo.

Humamtas, v 18,00 2, 2002 p 74
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Apobs a pritica desse selvagem atentado a vida de um cidadio
0s petigosos individuos evadiram-se, nio tendo ainda a policia
conseguido captura-los [...|*?

Em direcao inversa ao sentido civilizador anos antes projetado
sobre a festa pelos relatérios da Intendécia, a noticia indicava a
caracterizacio do carnaval, em 1913, como um momento de “selvageria”,
em que cidadios pacatos e ordeiros seriam vitimas de “folides
sanguinatios”. Para estes brincantes, que se divertiam longe da elegante
regiao central da cidade, o carnaval parecia ter um sentido muito
especifico, que passava a aparecer mais claramente nos jornais, ja nio
mais comprometidos com os projetos politicos do an tigo intendente. A
mascara, que ao invés do chiste carnavalesco parecia significar
simplesmente a possibilidade do ocultamento, ajudaria a fazer do carnaval
um tempo de permissividade, em que todos poderiam beber ¢ trocar i
vontade — além, ¢ claro, de resolver desavenca antigas ou recentes

recorrendo a violéncia, sem que pudessem pot isso ser descobertos.

O sentido de liberdade proporcionado pelo ocultamento da
mascara, longe de se restringir a este pequeno grupo de folides, parecia
mesmo assumir uma dimensao maior. Apenas dois dias antes do crime
acontecido no Marco da Légua, o chefe de policia, desembargador Eloy
Simoes, baixava um edital publicado dias depois nas paginas do Didrio
Oftczal do Estado que trazia a proibigio de “que as pessoas se conservem
mascaradas além da meia-noite” . Embora esta fosse uma proibicio
que ja existia havia tempos, constando dos editais do chefe de seguranca
publica em 1901* | desta vez a coisa parecia mais séria. Além da proibicio,
afirmava ainda o edital que “qualquer individuo mascarado, sendo
constderado suspeito pela policia, fica sujeito a ser por esta revistado,
tirando-lhe a mascara em qualquer lugar” — em uma clara tentativa de
impossibilitar a pritica do ocultamento ¢ de permitir que a policia
inviabilizasse o uso de mascaras por parte de scus suspeitos preferenciais,
0s grupos iletrados™ . A republicagio do edital em dias posteriotes, tanto
no Didrio Oficial quanto em outros grandes jornais™ | s6 viria a reafirmar
a seriedade da agio empreendida agora pela policia contra os mascaras,
0 que nos indica a forca deste sentido atribuido is mascaras por
muito folioes.

I Tumanitas, v 18, 0, 2, 2002, p. 7-4

Do Carnaval da intendénera a folhia amazonica... 19

Nio eram s as mascaras, porém, os alvos das restrigoes do edital.
Ao mesmo tempo em que se combatia o habito das mascaradas, proibia-
se a saida de cordoes ou a realizacao de quaisquer bailes sem licenca da
policia, sendo que mesmo com a licenca o baile s6 poderia durar até uma
hora da madugada. Mais do que as mascaras e fantasias, o proprio carnaval
patecia estar se tornando um momento de suspeigao generalizada. O motivo
de tanta desconfianca nao era dificil de ser explicado. Mesmo quando se
tratava das manifestacoes carnavalescas apoiadas pelo ponto de vista da
Intendéncia, a construcao de novos sentidos por parte dos grupos iletrados
nao deixava de se fazer presente. Ainda em 1906, no auge do entusiasmo
de Lemos com o carnaval, esta contradicao era evidente — como mostrava
um caso ocorrido com Maria Rosa dos Santos, uma sergipana de 19 anos
que nao sabia ler nem escrever. Como boa folia, Maria Rosa se preparava
em fevereiro para ir a um baile carnavalesco, tipo de pratica foliona
valorizada pelo olhar civilizador da Intendéncia. Sua companheira de casa,
entretanto, nio gostou nem um pouco da brincadeira. Ao invés de ficar
reconfortada por ver a amiga participar de tao clegante evento, a
companheira de Maria Rosa via a festa como um perigo, uma ameaga — 0
que resultou em uma aspera discussao que acabaria, dias depots, com trés

golpes de navalha desferidos por sua amiga sobre ela®’.

Para além da tragédia e do drama pessoal de Maria Rosa, o episodio
pode nos ajudar a entender a multiplicidade de significados que eventos
como um baile carnavalesco pode adquirir. Se na visao dos que quertam
fazer de Momo um deus regenerador o baile seria a festa maxima da
ctvilizacao, transcorrendo de uma forma decente e elegante, para folionas
de outra classe soctal, como a vitima e sua companheira, ele se aproximava
mats de uma imagem de liberdade e permissividade, que fazia com que a
amiga de Maria se mosttrasse ofendia por sua presencga nestes bailes. Ambas
mostravam, com isso, que os sentidos artibuidos aos brinquedos
carnavalescos em Belém pelos diversos sujeitos podiam de fato ser

radicalmente diferente da visao passada pelos relatérios da Intendéncia,

A presenga pflblica nas ruas dos grupos letrados, que sajam em
corddes ou divertiam-se nos bailes, constituia-se, em 1913, como um
problema para o poder publico — em um processo que teve inicio ainda

antes da campanha de Lemos em favor do carnaval. Ao mesmo tempo em

[Tumamtag, v I8, ne 2, 2002, p 741
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que, no final do século XIX, ja podiamos encontrar pelas ruas de Belém as
elegantes brincadeiras que faziam a alegria dos devotos de Momo, um
olhar mais cuidadoso sobre o que acontecia nas ruas pode nos indicar
algumas contradicées nas imagens que os jornats tentavam construir sobre
a festa. ]a naquele momento outros folides, sem corroborar com o sentido
de luxo e de progresso atribuido ao carnaval por diversos jornalistas — que
serfa, pouco tempo depois, assumido pelos relatérios de Lemos —, faziam
da festa como um espaco de atuagio prépria, livre dos sentidos atribuidos
ao carnaval pelos grupos letrados. O mesmo jornal que saudava o brilho ¢
a elegancia da festa publicava, em uma pequena nota, um pedido para que
o chefe de seguranca tomasse “[...] enérgicas providéncias para abusos
praticados por alguns moleques, que sedivertem atirando pedras, cabacinhas

e tirando as mascaras, as pessoas mascaras™®,

No lugar do moderno e elegante confete, as pedras; 20 invés das
fantasias refinadas, os involucros usados na brincadeira das molhadelas.
Os liquidos langados por estes “moleques™ sobre os quais fala a noticia
maculavam nao sé as roupas dos passantes, mas a propria imagem do
carnaval que era exaustivametne afirmada pelas paginas dos jornais. A
presenca frequente pelas ruas das bisnagas e pos que faziam a alegria dos
praticantes do jogo do entrudo™ - que consistia no arremesso entre os
folides e os transeuntes desavisados, de liquidos ¢ outras substincias nem
sempre bem cheirosas — indicava que os folides nao cediam tao facilmente
a0 tipo de construgao carnavalesca construida pela imprensa. Quebrando
a imagem hegemonica de uma folia feita de elegancia e distingio, estes
folides patrocinavam em Belém um tipo de divertimento visto, mesmo no
Rio de Janeiro, como um inimigo feroz do carnaval®. A continuidade
desta brincadeira através dos anos, que faz com que as “escaramucas do
entrudo” ainda aparecessem pelas ruas no carnaval de 1913 - embora o
Codigo de Posruras Municipais da cidade ja proibisse, desde 1880 “os
brinquedos de entrudo nas ruas e pragas™ — vem a reafirmar a autonomia

da folia praticada pelos brincantes do carnaval da cidade.

Tirando as mascaras deste carnaval clegante, muitos folides 1am
construindo, desde o final do século XIN, novos sentidos para a folia
amazonica. Embora Lemos patccesse achar que a forca civilizadora do

carnaval fosse suficiente para suprimir tais “barbarismos™, sua previsio

Humanttag, v 18, 00 2, 2002, p, 7-41
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parece nao ter se concretizado. Adotando um padrio de carnaval defendido
pela Intendéncia e pelos jornais, feito de mascaras, de fantasias, de desfiles
e de bailes, mas transformando levemente seus significados para fazerem
deles brincadeiras proprias, estes folides participavam, em um didlogo
constante com o padrao de folia defendido pela Intendéncia, de um
conflituoso processo de trocas culturais — a partir do qual eles iam aos
poucos conseguindo fazer do carnaval um espago de liberdade, no qual
poderiam apresentar livremente suas propria praticas e tradigoes. Ao invés
de reforcarem com isso a imagem da folia projetada pelos relatérios da
Intendéncia, estes folides criavam um novo perfil para a festa, fazendo
com que os projetos civilizadores de Lemos em relacao aos dias de Momo

se transformassem, em pouco tempo, em um sonho de carnaval.

Nao era 56 o intendente, no entanto, que comegava a mostrar seu
descontentamento com a grande festa de Momo. As transformagoes que
fam ocorrendo no carnaval de Belém ao longo dos anos incomodavam
também muitos jornalistas e literatos, para os quais estas mudancas nio
parectam muito positivas para a animacao dos folguedos — como mostra
um articulista que, assinando com o pseudénimo “Keplet”, escreve no dia
11 de janeiro de 1916 no jornal .4 Tarde:

[..] O Pard perdeu os belos clubs carnavalescos os quais
emprestavam uma certa lembranga fidalga do carnaval de
Nice, os carros mecanicos bem arquitetados [que], custando
cada um, dois, trés e quatro contos figuravam nos préstitos
desta capital. O povo que se apinhava na Praca da Republica
dava idéia de que a populacio na cidade havia abandonado
as suas casas para o delirio e a volapia do insipido “Voce me
conhece’? 56 a perfumaria Onental, que € sempre quem mais
vende, pela selecdo das suas esséncias nos lanca-perfumes,
vendia de 50 2 100 contos de serpentinas, de confetis, bisnagas,
de mascara, de pé dourado, azul, branco e roxo®.

O tom do articulista ¢ claro: o carnaval estaria, naquele ano, em
franca decadencia — o que era atestado, primordialmente, pela auséncia
dos desfiles piblicos dos clubes carnavalescos endinheirados. Detxando
de sair s ruas com seus ricos carros alegoricos e fantasias, que tentavam
fazer da quente e umida cidade de Belém a imagem de uma Nice tropical,
os clubes parectam, para o articulista, anunciar a derrocada de Momo, que
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perderia sua for¢a sem a companhia de seus mais féis aliados. O
desaparecimento das mascaras finas, dos confetis e dos lanca-perfumes,
todos objetos de folia que nao eram acessiveis a grande parte da populacio
da cidade, indicava que a auséncia dos desfiles e de clubes carnavalescos
nao era um caso isolado. Parecia, mesmo, o fim do proprio carnaval.

Os motivos que levam o saudoso articulista 2 tio tragica conclusao
ficariam claros, no entanto, logo nas linhas scguintes do seu texto.
Relacionando os festejos de Momo em Belém com os acontecimentos
militares da primeira guerra mundial, ele mostra sua esperanca de que as
batalhas possam reavivar o carnaval da cidade:

[...] E se a borracha for no crescendo que vai, se os alemies
nos fizerem o grande favor de tomar o canal de Sucz a John
Bill, se enfim, nio passar mais um grama de borracha da
fndja, entio podem contar com a volta do desperdicio, da
lavoura e dos grandes préstitos carnavalescos. A oscilacio
aqui depende da borracha, se ela encolhe tudo mingua, tudo
desaparece como cabega de jaboti quando vé onga. Se, porém,
cla espicha, tudo espicha também, tudo aumenta, tudo grela

¢ as sete vacas gordas tomam proporcoes mitolégicas .
Os motivos da anunciada decadéncia da folia de Momo em Belém
teriam, aqui, seu sentido explicitado. Assim como fez Antonio Lemos alguns
anos antes, o articulista parecia atribuir a crise da borracha as causas da
decadéncia do carnaval belemense. Sem dinheiro, seria impossivel que se
reproduzissem os ricos desfiles e as custosas fantasias que aproximariam a
folia da cidade com os festejos das principais capitais do Brasil e da Europa.
Por atribuir a estas brincadeiras elegantes e caras — como os desfiles de
carros alegoricos, os lanca-perfumes e os confetis brilhantes — a
exclusividade da animacio carnavalesca, sé restava mesmo a cronistas como
Kepler ficarem atentos as questoes financeiras. Embora ele mesmo mdique
(ue as ruas ainda estivessem repletas pelo “povo” de toda a cidade, com as
mesmas brincadeiras que o cronista julga “insipidas” — como o tradicional
‘Voce me conhece?’, usado como forma de divertir-se com o ocultamento
possibilitado pela mascara® — Kepler nio julgava serem estas manifestacoes
carnavalescas digna de nota, sendo somente mais um indicativo da

decadéncia da festa.
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A falta de dinheiro nao impediria, no entanto, que os circulos
letrados de Belém continuassem a fazer dos dias de Momo um tempo de
grandes festas. Se a crise da borracha e a presenca nas ruas de grupos
diversos maculavam a imagem de civilizagao que, anos antes, eles associavam
a0 carnaval, nem por isto estes grupos deixaram de aproveitar a festa. Nao
que continuassem a tentar fazer dele um meio de transformagao da
sociedade, como pretendiam Antonio Lemos e outros defensores da festa
alguns anos antes. Tratava-se entio, pelo contrario, de fazer do carnaval
um meio de distingao, restringindo as festas elegantes aos bailes realizados
em saloes fechados. Este € um processo que ja tinha seus contornos
definidos ainda em 1915 — quando, 20 mesmo tempo em que minguava o
noticiario dé carnaval de rua, ia aumentando o espago dado nos jornais
para bailes como o do “Clube Juventude” e da “Coligacio Monarquista”,
que segundo o Correzo de Belém fatia uma festa de grande animacao “devido
a0s bons elementos” do sen quadro social*. Ganhando forca com os
anos, esta tendéncia de promocao de um carnaval fechado passou assim a
ser uma imagem marcante reproduzida pelos periddicos da cidade.

Uma das festas carnavalescas fechadas, realizada em 1916, pode nos
ajudar a entender o carater assumido por estes eventos. Provocando
provavelmente grande rebulico pela cidade, pelo fato de ser realizado no
suntuoso Teatro da Paz, a festa parece ter assumido uma dimensio maior
do que aquela que desejavam seus promotores — o que os leva a prestar pelas
paginas do jornal A4 Tarde, no dia 2 de matgo, o seguinte esclarecimento:

Para desfazer equivocos, pede-nos a comissio dos festejos
carnavalescos de domingo gordo declaremos que a “soirté’ a
realizar-se no salio nobre do Teatro da Paz, por ela obtido
da gentileza do governo, nio tera absolutamente cariter
publico.

Por 1ss0 € que estio sendo distribuidos convites rigorosamente
selecionados. As familias convidadas podem ter clareza de
que serd observado o maior rigor na selecio da assisténcia a
festa, para a qual nio sio obrigatorios nem fantasias nem
trajes de luxo. Serla mesmo conveniente que li se
apresentassem os convidados com o traje que tragam por
ocastao da batalha de confete, visto ser a festa do Teatro o
encerramento das diversoes carnavalescas da tarde'.
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Negando veementemente, para alivio das “familias convidadas™,
que sc tratasse de um baile publico —aberto, portanto, a qualquer um que
se dispusesse a pagar a entrada — os organizadores do carnaval daquele
ano marcam com nitidez o processo de privatizag¢io dos festejos
carnavalescos da cidade. Embora se tratasse de um evento promovido
pela propria “comissao dos festejos™ encarregada de organizar o carnaval
da cidade como forma de encerrar os folguedos daquele dia, sendo o teatro
cedido pelo governo, os convites eram “rigorosamente selecionados”,
distribuidos com um rigor que visava preservar 20 bom nivel dos
participantes da festa. O programa do baile publicado no dia seguinte no
mesmo jornal™, composto de diversas valsas, realcaria assim ainda mais o
seu cardter de distingao — marcando os primeitos passos de um movimento

que tentava fazer do carnaval de Belém uma festa para poucos.

O sentido de toda esta operacao parecia ser claro. Para os
defensores deste carnaval luxuoso ¢ moderno, a folia das ruas parecia
mesmo condenada ao desaparccimento. Nao tanto pela falta de dinheiro
causada pela crise da borracha, visto que os bailes seriam tio custosos
quanto os desfiles publicos, mas sim pela falta de apego da populacio em
geral pelo modelo de folia oferecido por estes grupos letrados e pelas
chuvas que teimavam em dificultar a reproducio na cidade de um tipo de
folia adotado em outras capitas. Eo que mostrava, ecm 1919, uma cronica
assinada por Rembrandt Junior:

— Chove sempre assim em Belem?

— (.) Quase sempre.

- E pena, ele retrucou; isso mata a vida alegre da cidade, no
dia que o ano reserva a loucura...

— Nem tanto assim, afirmamos apontando o vestibulo ¢ a
sala de espetaculos do Palaca-Theatre, a essa hora apinhados;
0 NOS$0 Povo nio se arreceia das chuvas [.]"

Reproduzindo um didlogo imaginario entre o articulista c um suposto
turista, que parece cstranhar o carnaval da cidade, a cronica nos aponta a
logica da visao do autor e de seus pares sobre a folia. Por ver na chuva um
impedimento insuperavel a animacao do carnaval de rua, Rembrandt aponta
como solugio exatamente os bailes fechados nos quais se reuniam os folioes

clegantes — que seriam uma mostra de que a agua nao seria capaz de tirar 2
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clegancia dos folguedos locats. Como afirma outro cronista no ano seguinte,
a chuva “priva as ruas do dominio de Momo, enxotando os mascarados para
o ambiente das salas em festa”, fazendo do carnaval o dominio exclusivo
dos saloes™. Ao “povo” sobre o qual fala Rembrandt Junior, impedido de
freqlientar tao distintos bailes, restaria ficar do lado de fora, debaixo do

aguaceiro, sem poder aproveitar a folia.

Na fala de cronistas como ele o carnaval tornava-se, assim, um
assunto restrito aos circulos elegantes da cidade. E o que mostra o artigo
publicado ainda em 1919 por um escritor que assinava com o pseudonimo
de “Liryo do Vale”. Descrevendo os festejos momescos daquele ano como
o “carnaval das salas”, ele chega a defender que, com a chegada da quarta-
feira de cinzas, quem mais softeria seria “o set elegante”™' — o 1inico que,
de fato, ainda conservaria acesa a2 chama da folia carnavalesca.
Compartilhada por varios outros jornalistas e literatos belemenses, este
tipo de visio resultaria, poucos anos depots, em conclusdes como aquela
publicada em 1925 pela revista Be/m Nova — que via em bailes como o do

. Deixando

2337

Centro Recreativo Portuges o “verdadeiro Reino de Momo
de ser a festa democratica das ruas, como era caracterizado poucos anos
antes nos jornais e nos relatorios da Intendéncia, para transformar-se no
festejo privado de pequena parcela da sociedade, o carnaval tinha assim
seu sentido substancialmente transformado por aqueles que ainda se

julgavam os seus unicos defensores.

Nao parecia ser esta, entretanto, a Gnica folia que acontecia pela
cidade — a0 menos sob o ponto de vista de Clayton Cooper, um viajante
americano que visitou a capital de Belém do Para durante os festejos de
Momo. Publicado em 1917, seu livro de viagens € esctito em consonancia
com os principios da doutrina Monroe, que tentava fazer dos paises da
América do Sul parceiros da grande irma do norte — descrevendo por isso
para os seus compatriotas o aspecto de diversas cidades brasileiras. Mesmo
tendo atravessado varias outras capitais, o americano nao deixa de mostrar
feu espanto com o que via pelas ruas de Belém naqueles dias de carnaval:

[...] Chegar no Para em fevereiro, perto da estagao
carnavalesca, como foi a expeniéncia do escritor, € ver esta
cidade de 200.000 habitantes no seu aspecto mais pitoresco.

Fumanitas, v 18, n. 2, 2002, ¢ 7-41
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Sdo pendurados bandeiras ¢ mastros nos prédios e ruas,
enquanto as principais avenidas da cidade sio enfeitadas com
cabos aércos de pequenas luzes incandescentes. 15, cor, cor,
em todo o lugar. [...]".

Escrito exatamente no momento no qual tomava impulso o
processo de fechamento da folia carnavalesca elegante nos saloes, o relato
impressionado de Cooper nos permite enxergar uma outra visao das ruas.
Ao invés do vazio ¢ da desanimacio deixados pela crise da borracha,
presente de forma quase unanime nos jornais e revistas do periodo, ou
mesmo das chuvas que seriam para muitos cronistas a marca Gnica do
carnaval de rua, aparece uma imagem de grande vibragio, que chega mesmo
a impressionar o viajante desavisado. A cidade, com todos os seus
habitantes, apresenta-se, para ele, como um mundo em festa, no qual todos
pareciam se divertir. As ruas apresentavam para o americano um grande
espeticulo de cores variadas — em uma metifora que tanto podia referir-se
a decoragdo das ruas e avenidas quanto a presenca de grupos étnicos

diversos, que compunham um quadro com o qual ele parecia nio estar
familiarizado.

Mesmo nos grandes jornais, entretanto, podemos encontrar
indicios que apontam as contradicoes do discurso que Insistia em afirmar
a morte do carnaval de rua na cidade. Era o caso do Correio de Belim. No
dia 13 de janeiro de 1915, o jornal afirma que, “nao obstante a aguda crise
que afravessamos”, estariam ensaiando “nos diferentes bairros da cidade
[-..] indmeros cordoes carnavalescos”, que sairiam is ruas no domingo
gordo e na terga-feira de carnaval®. Mantendo acesa a animacio pelas
ruas de Belém, estes grupos negavam um tipo de visio que quetia
insistentemente desconsidera-los, afirmando o fim de um tipo de catnaval

que se mostrava por toda a cidade em plena vitalidade.

. bem verdade que o carnaval, embora continuasse a se fazer
presente pela cidade, ia assumindo uma forma muito diferente daquela
defendida por Antonio Lemos e outros admiradores da festa de Momo
alguns anos antes. Se as brincadeiras carnavalescas das ruas adotavam
muitos dos mstrumentos utilizados para caracterizar um carnaval
“civilizado”, como os confetes ¢ os lanca-perfumes, a forma como o faziam

parecia nao agradar a jornalistas e literatos. E o que mostra uma noticia
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publicada no jornal 4 Tarde de 28 de fevereiro de 1916 sobre um menor
de nome Manoel Antonio, mais conhecido como “Gato” — descrito pelo
jornal como “ um terrivel gatuno” . Em tom de desaprovacao, o jornalista
afirma estar ele entre um grupo de garotos que se divertia durante o carnaval
a apanhat, no chao, serpentinas e tubos de lanca-perfume usados — que
passavam a servir para eles como verdadeiros instrumentos do jogo do
entrudo, tornando-se projéteis que eram atirados nos demais brincantes.
Neste dia, porém, a brincadeira acabou em confusao. Apos o arremesso
de um tubo de lanca-perfume, Gato acaba ferindo na cabega o menor José
da Costa, de dez anos de idade, sendo por isso preso pelos pragas da

Brigada Militar do Estado e recolhido ao xadrez.

Gato nao era, no entanto, um caso isolado. Pratica comum entre
os folides pobres da cidade, o habito de pegar no chao as sobras dos
brinquedos carnavalescos jogados pelos outros chegou mesmo a ser
reprimido no edital baixado em 1913 pelo chefe de policia, que proibia, *“a
bem da sadde pablica”, o “emprego de confeti apanhado do solo”,
ameagando os que insistissem na brincadeira com “rgorosas penas™*.
lluminando aquilo que quetia escondet, a proibi¢ao nos indica, de maneira
clara, a logica de um processo que se intensificaria nos anos seguintes:
tomando nas maos o carnaval elegante projetado por muitos dos clegantes
defensores de Momo, os folides andonimos de Belém tam construindo um
padrio proprio de folia, que ja nio se encaixava mats em um tipo de imagem
cristalizada e homogénea que se tentava “importar” de outras capitais.
Nas ruas ou nos saloes, este era um processo que, na década de 1910, ia
panhando contornos nitidos. Mesmo os bailes, tao valorizados pelos
defensores de um carnaval elegante, tinham scus sentidos transformados
por parcelas da populacao da cidade nao afeitas ao modelo de folia
defendido pelos jornais. Se os clubes mais ricos patrocinavam bailes
luxuosos, onde a valsa dava o tom da folia, sociedades como o “Iracy
Club” ja promoviam em 1921 festas nas quais tocava uma orquestra “de
pau e corda, com pancadaria™’ — indicando uma musicalidade, feita de
percussao e de instrumentos leves, muito diferente daquela presente em

saloes como os da Assembléia Paraense.

Por todos os lados, diversos grupos excluidos das altas rodas da

cidade tam assim fazendo sua propria folia, em um caminho que fazia do
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carnaval de Belém um cenario de grande diversidade. Como a atestar a
origem multipla da composi¢io dos habitantes da cidade neste petiodo —
resultado do influxo imigrantista causado pelo comércio da borracha, que
trouxera para a regido imigrantes de virios paises e de outros estados
brasileiros, especilamente do nordeste — esta diversidade resultava na
presenca, nas ruas, de grupos influenciados pelas mais diferentes tradicoes.
Espalhados “por diferentes pontos da cidade”, como afirma em 1915 o
jornal Correio de Belénr™ , os muitos cordoes, clubes e grupos que safam s
ruas traziam para o espago publico, durante a folia, modos proprios de
brincar a festa. Esta presenca nio se dava, entretanto, de forma univoca e
homogenea, ¢ sim como uma explicitacio de redes de identidade especificas
que fazia do mundo das classes trabalhadoras um campo de encontro entre
as mais vatiadas tradigoes. De um lado, via-se pelas ruas uma dupla de
engraxates italianos de nome Josepho Antonio ¢ Paschoale Pictro que,
“querendo divertir os seus compatriotas residentes 4 Rua Aristides Lobo,
proximo a travessa Benjamin Constant”, no bairro operirio do Reduto,
criaram um cordao denominado “Filhos da Vampa”, no qual safam
mascarados ao som “de uma desafinada sanfona™ — que s6 ganha as
paginas do jornal gragas a um acidente envolvendo alguns membros do
grupo; do outro, alguns “cordées de pretinhos™ que aparecem na fala
preconceituosa de alguns articulistas”, descritos anos depois por Joao de
Belém como “pandeménios de batuque e sambas™' | safam as ruas com
seus Instrumentos percussionais, que evocavam uma tradicao musical muito
distante das sanfonas italianas. Entre eles, uma infinidade de pequenos
grupos e agremiagoes que fam, ano apos ano, ajudando a mudar a feicio
do carnaval da cidade — como os grupos pastorts “Esmeraldinas” e
“Idealinas”, do Umarizal, que traziam para os dias de folia um tipo de
festejo tradicionalmente restrito as comemoracoes natalinas®; ou o grupo
dos “Cartolinhas”, que, ao invés de reproduzir o modelo dos préstitos
carnavalescos das grandes sociedades, saia as ruas nos dias de folia

apresentando “sua bem ensatada comeédia”™® |

Apagados a principio do noticidrio dos grandes jornais, mas
marcando sua intensa presenca pelas ruas nos dias de Momo, os grupos
vao aos poucos chamando a aten¢io de outras parcelas letradas da

sociedade. Com o aparecimento em Belém de movimentos literatios que
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reuniam grande nimero de escritores e jornalistas engajados em novas
fendéncias artisticas, que anunciavam muitas das preocuagoes que seriam
Incorporadas posteriormente pelo movimento modernista — mostrando-
se atentos a necessidade de busca nas tradigoes populares de um padrio
de nacionalidade que pudesse fundamentar a identidade brasileira, no
processo denominado por Raul Bopp de “retorno aos valores nativos™®
- novos autores iam mostrando-se cada vez mais atentos a essa folia
menosprezada até entao pelos circulos letrados. Era o caso de Lucio Lima,
(Jue escreve nas vésperas do carnaval de 1920 um saudoso artigo na revista
A Semana no qual, por meio de uma conversa de bar, comentava as
perspectivas da folia naquele ano:

— Vai ser frio o nosso carnaval este ano; murmurou,
palestrando numa roda hoémia o meu amigo Juliio Siqueira.
— Tem vocé razao, afirmou Anthero Vargas... O carnaval de
1920 vau ser frio; frio, devido as aguas do inverno que chegou
rigoroso... ¢ frio ainda pela tristeza e fastio que empolgam as
mais altas representantes do set belemense
— Que quer voce? Tornou Julido Siqueira. Enquanto se tiver
em mira matar a tradicdo, as festas genuinamente populares
rao desaparecendo pouco a pouco, e o tédio, a tristeza e a
saudade se espalhario por todas as almas enchendo-as de
melancolia.
— Nio! Decididamente nio teremos mais a loucura de Momo,
como nos disa de nossa adolescéncia... A época de
aturdimento e de alegria de 1900 nio voltara jamais —
sentencion tristonho Palmério Lima [...].
— A mocidade de hoje, sentenciou Mauricio da Veiga,
composta de snobs em cujo seto floresce um pedantismo
que torna os novos doentes, [...| vive apenas para o ‘flirt’
canalha e para as dancas voluptuosasa [...].
O carnaval de hoje converge para as salas [...] Nio ha mais
entrudo como nio ha mais cordées de pastorinhas a fazer
guizalhar os pandetros festivos®™.

Podemos ver no trecho, em primeiro lugar, a concordancia de Lucio
Lima com um tipo de analise que se tornava cada vez mais freqiiente entre
feus pares: escrevendo a cronica em um tom saudoso e nostalgico, ele:
parece tambeém afirmar a franca decadéncia do carnaval da cidade — fosse

por obra das chuvas ou da desanimacao reinante na cidade. Ao contririo
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de muitos outros, no entanto, ele nio via nos bailes clegantes uma saida
para a recuperagao da folia belemense, preferindo descrevé-los como um
antro de “dangas voluptuosas” e de flertes agressivos. Considera, assim,
serem estas festas simples meio de distincao social, que tentavam sufocar
as verdadeiras “tradicoes” do carnaval local, como o entrudo e as
pastorinhas. O carnaval perderia, com eclas, seu cariter “genuinamente
popular”, transformando-se em diversio triste e melancélica das altas rodas
da cidade.

Apenas esbogado por Lucio Lima, o desconforto com um modelo
de folia, fetto de bailes elegantes, nio merece, em seu texto, uma analise
mats aprofundada. Embora indique o conteldo geral de sua insatisfacio,
ele nao chega na crénica a explicitar com mais clareza scu ponto de vista,
limitando-se a critica da forma pela qual se passava o carnaval na cidade.
No dia seguinte, entretanto, a mesma revista publicava outro artigo que
parecia completar as reflexdes propostas por ele. De autoria de um certo
“Z.é-Percira” — pseudonimo que, a0 reproduzir nome dos grupos populares
que saiam pelas ruas com seus tambpores, evidencia de cara para que lado
estao as simpatias do narrador — o longo texto discortia comparando o
carnaval realizado no Brasil com o de outras cidades europeéias:

[--] Eu— pobre de mim — que nunca vi o carnaval do Lgito,
nem o da Grécia, nem o de Nice, nem o de Veneza, nem o de
Paris, nem o de Portugal — tenho, no entanto, a religido carioca
do carnaval

E 2 minha festa.

E sabem o Carnaval que mais me agrada?

E este, é este nosso excelente e delirante carnaval brasileiro,
cheio de loucuras ¢ de alegrias!

Fu sou mesmo um homem carnavalesco. Embora nio seja
carioca, eu nasci para os transportes alucmantes do carnaval,
E, francamente, quando ouco dizer o que é esta festa em
Nice, em veneza ou em Paris, cada vez me sinto mais
orgulhoso de ser brasileiro.

[-] Como nio devem ignorar em Nice, por exemplo, o
carnaval é [...| intolerdvel.

Avaliem s6 que todas as homenagens a Momo se resumem
ali um mero torneio de fantasias, preparadas pela imaginagao
requintada dos artistas. S6 se véem flores, perfumes, aparatos
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artisticos. £ uma grande pasmaceira. Ninguém se¢ diverte.
Levam o tempo todo a fazer exibi¢oes de riqueza ¢ beleza!

E em Veneza, de que tanto se fala, é quase a mesma coisa,
No meio daqueles lagos horriveis [...] e entre aqueles
marmores sujos e velhos que nada valem afinal de contas - o
carnaval, em vez da pagodeira alegre que devera ser, é apenas

um rito solene de arte, como antigos tempos da renascenga

italiana

O tom apologético utilizado pelo cronista para falar do carnaval
brasileiro em muito difere, a primeira vista, do ponto de vista ctitico presente
o artigo de Lidcio Lima. Se Lima mostrava-se triste e desnimado com a
lolia que via nas ruas, “Zé-Pereira” adota o tom entusiasmado de quem veé
no carnaval um verdadeiro orgulho nacional. As motivagoes que o levam a
considerar ser tao grande a superioridade do carnaval brasileiro sobre os
demais, no entanto, podem nos ajudar a perceber os pontos de contato
entre os dois artigos: criticando firmemente os festejos de Nice e Veneza

principats fontes de inspiragao para os adeptos de um carnaval elegante
tomo o dos bailes que se realizavam em Belém — por ver neles um
divertimento “intoleravel”; feito somente de fantasias luxuosas, mas sem
eapirito, ele parece ecoar as criticas formuladas na véspera por seu colega
ile redagao. Se o primeiro criticava o modo pelo qual se desenvolvia a folia
#ntre os brincantes endinheirados da cidade, o segundo foi direto ao ponto
(Jue caracterizava esta folia — a riqueza ¢ o luxo, que fazem do carnaval um

“mero rito solene de arte”, sem nenhuma animacao.

Mas, afinal, qual seria o verdadciro espitito carnavalesco na visao
o anmimado “Zé-Pereira™? E o que ele vai responder em outro trecho de

sua cronica, no qual comenta as vantagens do carnaval no Brasil:

Povo carnavalesco somos nos. Somos talvez o tnico povo do

mundo que compreendeu a alma paradoxal e extraordinaria de Momo.

I de lamentar apenas que no Brasil s6 haja carnaval uma vez por
ano. A festa nacional por exceléncia ¢é esta. Acho mesmo que o programa
i comemoragio do centenario da Independéncia nio serd completo, se
nele nio incluirem trés dias de celebracao carnavalesca. E sabem porque

o gosto do carnaval aqui?
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Porque ¢ uma festa popular e despretensiosa,

[l Es6a pandega, a pagodeira, a loucura, o delirio! Isto
stm, € uma delicial

Os cordoes se formam, e 1a se vai a alegria, a algazarra, o
pandemonio! Indios, caboclos, pierrots, diabinhos, capachos,
colombinas, dominés, toda a funa excéntrica e encantadora
d'xl quadr:i CE{IﬂilVﬂ]ESCﬂ,

E, entio, o génio lirico do brasileiro extravasava em arroubos
deliciosos |...]

‘Oh! Abre alas

Oh! Abre alas

Deixa-me passal

Somos do Club

Fl6 do Umariza’

E lindo!

I isso € aqui, € no Rio, é em todo o Brasil.

A alegria carnavalesca esta inflitrada no nosso sangue, palpita
no NOSso COracao, estua na nossa almal

[.] E bom nio esquecermos de que somos brasileiros e de
que o carnaval € uma festa nacional.

Vamos a cle

|...] E por falar nisto...

‘Oh! Abre ala

Oh! Abre ala

Qui cu quero folga

Sou brastleiro

Amo o carnava® .

O entustasmo do cronista pela folia brasileira ganha, assim,
contornos mais nitidos. Se o carnaval local teria para ele uma grande
vantagem sobre aqueles de outros paises da Europa, era justamente por
ser uma festa “popular ¢ despretensiosa” — ou seja, uma festa em que o
luxo e a riqueza nio dariam o tom da folia, que teria sua forca na animacao
dos grupos das ruas. Nio ¢ de se estranhar, portanto, que ele fale com
tanto entusiasmo dos cordoes carnavalescos, habitualmente menosprezados
pelos cronistas belemenses. Para “Zé-Pereira”, seriam eles, e nio os bailes,
que defintriam a feicio do carnaval da cidade e da nagio - o que o leva a
valorizar fantasias como a de indio ou de diabinho, presencas constantes

neste |lpl> de grupo.
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I- da folia promovida por tais agrupamentos, portanto, que o
Cronista vai construir a afirmacao da supremacia do carnaval brasileiro
sobre os demais. Ao condensar a especificidade da folia brasileira, tais
praticas carnavalescas teriam feito com que nos tornassemos o “tnico
povo” que teria entendido a fundo o espirito de Momo e transformando o
varnaval em uma “festa nacional por exceléncia” — fazendo das tradicoes
populares a verdadeira esséncia da nacionalidade. Esta ¢ uma operagao
{jue aparece marcada com clareza no modo como o cronista vai lidar com
i musica cantada pelos grupos do Umarizal, bairro onde se concentrava
no periodo a folia dos negros. Adaptacao local do célebre “Abre Alas”,
tomposto no Rio de Janeiro por Chiquinha Gonzaga ainda em 1899
(transcrita pelo cronista de acordo com a linguagem falada, na tentativa de
Ifazer para a cronica a ignorancia daqueles que a cantavam), a musica
smudava inicialmente os componentes do grupo Flor do Umarizal — tendo,
portanto, um cariter restrito, de afirmacio da identidade de um grupo
particular. No fim de sua cronica, no entanto, Zé-Pereira cria para a musica
cantada pelos folices do Umarizal uma outra letra, fazendo dela a afirmacio
ile uma identidade que ji assume um cariter nacional. Fazendo da folia de
determinados grupos das ruas a propria festa da nagao, o cronista explicita
uma operacao que tentava buscar, nas tradicoes dos folices pobres de
Belém, a esséncia da nacionalidade — o que fazia com que as praticas folionas
testes grupos passassem a contar com o apoio entusidstico de cronistas

como o Zeé-Peretra.

Nio é de se estranhar, portanto, a énfase do autor nesse momento
v falar da “religiio carioca do carnaval™: usando como modelo da folia
os dias de Momo no Rio de Janeiro — onde o surgimento de Ranchos
tomo o Ameno Reseda, que juntava a animagao dos grupos de folices das
tuns com o luxo e o brilho do carnaval das Grandes Sociedades, 1a dando
lorma a um novo tipo de articulacio ao redor da folia de Momo™ - ele se
femete a um tipo de carnaval no qual os grupos iletrados passavam a ser
vilorizados ao invés de combatidos, tornando-se com isso a verdadeira
essencia do carnaval nacional. Cinco anos depois, no entanto, Joio de
Belém, em versos que saudavam o carnaval da cidade - fosse o dos cordoes
onl dos bailes, das zabumbas ou dos carros alegoricos, todos misturados
tomo parte de uma mesma folia - ja se permitia afirmar pelos jornais:

Hlumamitas, v 18000 202002, p 74
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— Carnaval é no Rio... — Quem te dissc?l...
E a frase corta o ar, vira pilhéria.

Era o Leonam, o que (...)

Conta bobagem como coisa séria™ .

Deixando de fazer do Rio de Janeiro seu modelo de folia, Joio de
Belém afirma a originalidade do carnaval de Belém. Segundo seus vetsos,
a mensagem plantada por seus pares alguns anos antes patece ter atingido
seus objetivos, dando margem 2 caracterizagio de uma folia propria da
ctdade — formada a partir da mistura de diferentes tradicées. Por mais que
pelas ruas as distingoes sociais que separavam os folides em espacos
claramente demarcados continuassem a se fazer presente — como indicava
a proliferacio, pela cidade, dos mesmos bailes elegantes e custosos de
antes’’ - cronistas como ele faziam questao de afirmar, com a folia, uma
esséncia regional que tinha nas praticas dos grupos iletrados sua base, na
tentativa sc atribuir harmonia a um processo de embate ainda feito de
tesao e exclusao. Por meio desse sutil processo feito de luzes e sombras, o
carnaval amazdnico parecia na pena desses escritores atingir seu apogeu,
alcangando na visao deles a supremacia nacional.

Do modelo de folia projetado ainda em 1904 pela Intendéncia 2
afirmagio por parte de cronistas diversos da forca do carnaval amazénico,
muita coisa havia mudado na cidade. Nas ruas e nos saloes, eram diferentes
as brincadeiras, as festas e as fantasias que davam forma aos dias de Momo
da cidade a cada ano, assim como eram diferentes os personagens que
faziam da festa um dos temas principais de suas discussoes. A tentativa de
usar o carnaval como instrumento de dominio e ocultamento de diferenca,
no entanto, continuava a ser uma constante nos festejos de Belem — fosse
como forma de suprimir a tradicao dos grupos das ruas ou de incorpora-
las como simbolo de uma esséncia comum que apagaria as diferencas
afirmadas na festa.

Os muttos folices espalhados pela cidade, entretanto, pareciam
continuar, de maneira particular, a brincar a festa de seu modo. Por um
lado, nio se curvavam aos ditames da imprensa ou da Intendéncia, fazendo
do carnaval uma festa propria, na qual traziam as ruas, de maneiras diversas,
suas praticas e costumes; por outro, desconsideravam também o purismo

dos modernos, incorporando muitas vezes em sua folia varios dos
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elementos presentes no modelo elegante de carnaval, como as fantasias, as
midscaras ou até mesmo o habito de realizacao de bailes fechados. Enquanto
¢ divertiam, esses grupos nos mostravam nem so da logica das parcelas
letradas da sociedade era feita a folia. Indivacam, com isso, que uma
Lompreensao mais aprofundada sobre o modo como se deu esta relagao
entre diferentes grupos sociais na cidade de Belém depende,
primordialmente, da possibilidade de entendimento da polissemia presente
¢ eventos como o carnaval, a festa junina ou o Boi-Bumba - os quais,
minda pouco presentes na historiografia paraense, podem nos ajudar a
entender de uma forma mais rica ¢ complexa os fios culturais que ajudaram

# tecer a historia da cidade.
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