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TEATRO, REBELIAO E POLITICA NO
RIO DE JANEIRO OITOCENTISTA

Silvia Cristina Martins de Souza
Universidade Estadual de Londrina/ UEL

Comecemos por um episodio. Em setembro de 1831, o teatro
Constitucional Fluminense, o mais importante da capital do Império do
Brasil na ocasiao, levou a cena uma peca intitulada O Estatndrio. De acordo
com o telato de um espectador, o alemio Carl Seidler, tal encenacao deu
origem a uma rebelido no interior do teatro. Tudo comegou quando alguém
na platéia gritou um “Viva a Repiblical”, logo repetido por virias vozes
simultaneamente., Em resposta, ouviram-se gritos de “Viva D. Pedro 17 e,
de repente,

Catu o pano, 0s bicos de gas foram-se apagando, olhares hostis
se cruzavam, punhais relampejavam mais do que baionctas:
estabelecera-se o tumulto, Na primeira fila, um juiz de paz
ergueu sua alentada figura [...] [e] reclamou siléncio. Em
IESposta, 0 mesmo jovem que primeiro dera viva i republica
exibiu de suspensorio arrado ¢ indecentemente aquilo que
aqui nido posso exibir e comentou com breve mondlogo. O
juiz de paz levantou a luva do desafio e deu a0 oficial da
guarda ordem para imediatamente mandar carregar as armas,
e ocupar triplicemente as portas do teatro, de modo que nio
pudesse escapar um s6 dos desordeiros (pois um responsavel
tnico nio era possivel descobrir). Mas no momento em que
apateceram as porfas inteiramente abertas os soldados de
batoneta armada, contra eles foram disparados virios tiros
de pistola, dos camarotes e da platéia, e a multdio furiosa
avangou sobre eles como maré tempestuosa (SEIDLER,
1976, p. 47).

Final da histéria: ao ser debelada a rebelido, restavam no teatro,
segundo o relato de Seidler, trinta mortos e virios feridos. Mercenatio
alemio que aportou no Brasil para se engajar nas lutas do império, Carl
Setdler aqui permaneceu por dez anos. Durante este periodo, nao lhe
escapou o significado peculiar que dominava a cena teatral da ¢poca e isto
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torna-se perceptivel no scu relato acima reproduzido que, exagerado ou
nao, expressa a ctitica negativa de um “civilizado™ curopeu, que via com
maus olhos um evento de tal ordem no recinto supostamente “polido” do
teatro, 20 mesmo tempo que nos da conta das particularidades de um
momento no qual a politizagio do campo artistico era algo exacerbado.
Assumindo paulatinamente, no decorrer da década de 1830, o papel de
arena em que se altercava sobre politica, digladiavam-se partidos ¢ emittam-
se gritos sediciosos, nio tardaria para que o teatro comegasse a sc tornar
motivo de inquietacao para os poderes instituidos, na medida em que a
representacio muitas vezes acabava por transbordar para a platéia.

O episodio relatado ¢, sem divida, repleto de teatralidade ¢ exibe
um enorme vigor cénico. Mas o mais impressionante nele ¢ a maneira
como nos permite visualizar a determinagao de uma audiéncia de exercer
uma certa autoridade no espaco do teatro, nio se furtando a enfrentar a
policia de maneira “furiosa” e avancando sobre a mesma “como maré
tempestuosa”. E i1sto nao passou despercebido a Seidler, tanto que
arremataria seu relato sobre o meidente afirmando que, naquele ano de
1831, as salas de espeticulos do Rio de Janeiro assumiram um papel politico
peculiar e vigoroso, transformando-se “teatro do novo drama nacional”
[grifo meu]. Toda gente participava na representacao, no palco, nos
bastidores, na platéia, nos camarotes, nas galerias [onde] todos se sentiam
artistas natos (SEIDLER 1976, p. 47).

Na ocasiio em que teve lugar este episodio — meses apos a abdicagao
de Pedro I -, uma série de rebelides estourava em todo o pais, transformando
o periodo em ocastao propicia a conturbagoes generalizadas e a capital do
império em um dos palcos de tais episodios nos quais o protagonista estava
sendo o povo. Dentro deste contexto, pode-se dizer que Seidler percebeu
com arguta precisao que o “‘drama nacional” era o julgamento popular que
dava corpo a um tipo de espetaculo moldado e que, 20 mesmo tempo, refletia
o papel central desempenhado pelas platéias nos teatros, que entao passavam

a se constituir em espacos verdadeiramente politicos.

O incidente, por fim, pode ser considerado paradigmatico para a
compreensao do comportamento ora hostil, ora paternalista, do governo
em relacao ao teatro a partir de entao. Exemplar, neste sentido, ¢ um outro
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episédio ocorrido no dia 3 de maio de 1831, ocasiio em que o teatro Sio
Pedro de Alcantara foi preparado para a encenacio de um espeticulo em
comemoragao ao dia da abertura das Cimaras Legislativas. O espeticulo
daquela noite contou inclusive com a presenca dos Regentes, “recebidos
com o mais vivo acatamento, e no meio das mais vivas aclamagées do
imenso Povo™.! O drama escolhido para compor a récita foi O Dia de
Jiibilo para o5 Amantes da Iiberdade, do dramaturgo portugués Camilo José
f!c Soares Guedes. Provavelmente porque aqueles eram tempos de emocdes
a flor da pele, o ator responsavel por desempenhar o papel do ti;ano
apressou-se em declarar pelos jornais que “para bem do drama ¢ que se
pro?tiﬁcara a fazer semelhante papel, pois que seus sentimentos cram
Inteiramente opostos ao que se via obrigado a fazer sobre a cena”

(SOUSA,1960, p. 156).

Todavia, e diferentemente do que havia sido anunciado pelos jornais
A peca representada foi A queda da tirania, que foi vivamente aplaudida “pela;
fccc.:rdagécs que despertava em todos os peitos”. Na hota prevista para o
inicio do espetaculo, tocou-se o hino de 7 de abril de 1831, que foi recebido
com muitos aplausos. Tanto entusiasmo tinha 14 seus motivos, ja que a letra
d? hino dizia em alguns dos seus versos: “Os bronzes da tirania/ja no Brasil
nao rouquejam;/os monstros que o escravizavam,/ja entre nds nao vicejam./
I i'oniiens barbaros gerados/De sangue judaico e mouro,/Desenganai-vos: a
Patria/]a nao é vosso tesouro./Uma prudente regéncia//Um monarca
brasileiro/Nos prometem venturoso/() porvir mais lisonjeiro™.

‘ Levando-se em consideracio o clima de exaltagio vivenciado pelos
habitantes da cidade nos primeiros meses daquele ano, pode-se entender
porque estes versos agradaram tanto. Afinal, o tirano do titulo da pega
cstﬂvahse_ndo assoctado a0 dos versos do hino e ambos i figura de Pedro 1.
O mais interessante de tudo 1510, porém, ¢ que a recepeio calorosa ao
drama deu origem 2 um fato significativo: a mudanga do nome daquela
sala para teatro Constitucional Fluminense, Visto deste angulo, pode-se
perceber que a mudanga do nome do teatro é repleta de significado, uma
vez que fot fruto da boa recepgio das platéias i comemoragio do evento
politico ao qual a representacio da pega estava assoctada, além de também
expressar, de maneira implicita, o reconhecimento publico de uma jurisdicio
popular sobre o teatro e do papel do povo como agente social. I
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Apés o motim de 1831, o teatro Constitucional Fluminense fot
fechado por dois meses, s6 reabrindo para as comemoracoes do sexto
aniversario de Pedro I1. Todavia, um fato ocortido ap6s o seu fechamento
ja aponta para um teor restritivo das atitudes que entao passaram a scr
tomadas em relacio aos teatros. No dia 29 de setembro de 1831, foi baixado
um decreto determinando que “ninguém dentro do teatro podera dirigir
em vozes altas ou palavras ou gritos a quem for, exceto aos atores 0s de —
bravo, eaput ou fora -, e neste mesmo caso poderi o juiz impor silencio,
quando seja perturbada a trangiiilidade do espetaculo os infratores serao
multados em 6 a 10$000, penas impostas no art. 7 da lei de 26 de outubro
do corrente, contra os que fizeram motim, assuada ou tumulto, quando a

desordem chegar a atingir este cariter””.

Da forma como elaborado, o texto deste decreto descortina a idéia
de que as autoridades estavam reconhecendo publicamente existéncia de
um poder de irrupgao nos teatros, que residia nao apenas no conteudo das
pecas encenadas mas, sobretudo, na possibilidade de mutua eletrificagao
dos membros das audiéncias que tais ocasides poderiam originar. Assim,
pouco a pouco as platéias viram-se proibidas de manifestar-se
espontaneamente, 20 mesmo tempo em que tiveram de defrontar-se com
dispositivos legais cada vez mais cerceadores, baixados por autoridades
temerosas das consequiéncias que as sensagoes rapidas, ardentes e undnimes

poderiam provocar nas pessoas reunidas nas salas de espetaculos.

Foi, sem davida, com o olhar voltado para esse carater de
imediatismo, emocionalidade e coletividade que todo um aparato legal
passou a ser posto em pratica, tornando-se o trago distintivo de uma politica
que tinha em vista o controle sobre as manifestacoes artisticas, a0 mesmo
tempo em que cada vez mais foram delegadas 4 policia prerrogativas de

fazé-la ser respeitada pelas audiéncias.

Para coroat esta séric de medidas cerceadoras, que aos poucos
foram postas em funcionamento, cabe ainda ressaltar a criagao de uma
comissio de censura, em 1839, composta por homens de letras, com o fim
de examinar pteviamente as pecas a serem encenadas nos teatros, nao
permitindo que aparecessem em “cena assuntos, 1M Mesmo expressoes

menos conformes com o decoto, os costumes ¢ as atengoes, que em todas
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Uma outra forma de subvencao inaugurada no periodo, que vigorou

durante todo o século, foi a da concessio de loterias para alguns teatros da
Corte. Pelo decreto de 25 de maio de 1810, foram concedidas a Fernando
José de Almeida ses lotetias anuais, logo que seu teatro foi inaugurado,
garantindo-lhe uma renda mensal capaz de sustentar os contratos assinados
com atores, cenodgrafos, diretores de cena e, com isto, uma certa regularidade
no andamento dos trabalhos da empresa.” Esta politica de subvencao,
contudo, tinha sua contrapartida. Ao financiar a cultura do pais, ajudando
a edificar teatros, contratando artistas no exterior ou empregando artistas
da terra, o Estado fo1 impulsionando seu crescimento €, 20 mesmo tempo,
ocupando a posicao de mediador entre autor, obra e publico, na medida
em que garantia para si um espago para intervir na recepcao da obra. E
tanto esta foi uma questio tratada com cuidado pelos poderes instituidos
que desde logo cuidou-se de garantir o controle ideologico de tudo o que
subisse a cena no Real Teatro de Sao Joao. Quando em 10 de maio de 1808
ctiou-se o cargo de Intendente Geral de Policia®, foram baixadas uma
série de normas determinando as diretrizes a serem tomadas em relagao
aos teatros. Uma delas previa que logo fosse designado “O espetaculo que
se pretenda oferecer ao publico, se participara circunstancialmente ao
Intendente de Policia, remetendo-lhe as pecas originais, para que este antes
de qualquer ensaio ou publicacao, possa proibi-lo quando seja contritio
aos bons costumes ¢ as lets do Império” (SOUSA,1960, p. 337)

Por meio dos termos do artigo do edital baixado por Francisco
Teixeira de Aragio, primeiro Intendente de Policia, percebe-se que a
justificativa de preocupacao com a seguranca publica fornecia o suporte
necessario paraa policia intervir nas questoes relativas ao teatro, instaurando
uma tradicao que se reforcou e perdurou durante todo o sec. XIX. Em
nome de um certo zelo pelos “bons costumes”, as atribuicoes conferidas
a policia foram pouco a pouco sendo dilatadas de tal forma que, ao adentrat
a década de 1830, a ela cabia o exame prévio de todas as pegas a serem
encenadas nos teatros da Corte, fosse particular ou publico, a fim de

prevenir e evitar |..] que fio uteis estabelecimentos nio
degenerem [...] pela mfrodugio de doutrinas umas opostas
aos bons costumes e 3 moral publica, ¢ outras tendentes a

inflamar as paixées exaltadas, e a destruir por qualquer
maneira o sistema constitucional que felizmente nos rege.”
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N Desta maneira, por meio de uma sétie de decretos, avisos e editais
fot t_omando corpo um aparato legal que tinha em vista colocar o palco a
ser\'rl.go da propagagio de certas idéias e valores, e salvaguardar a ordem
politica vigente. Por outro lado, é sintomitico que o endurecimento da acio
da policia em relagio a0s teatros tenha ocortido a0 longo da década de
1830. Afinal, aquele foi um momento no qual ela assumiu em todo o pais, e
sobretudo na Corte, a fungio de instrumento de prevencao de agitagé,e‘:
politicas particularmente disseminadas durante o periodo reg;ncial, soBremdc;
as envolvendo brasileiros natos e portugueses residentes, polarizados por
uma Politica de nacionalizagio que punha em suspeicio todos os estrangeiros
domiciliados na cidade. Dentro deste contexto, ﬁada mais natural que o
teatro estivesse na mira das autoridades governamentais tementes de que
seu espaco fosse utilizado com o fim de propagacao de idéias que inflamassem
paixoes exaltadas e subvertessem a ordem.

A medida que ia avangando o século, a idéia de que os espectadores
dos teatrt_:us deveriam controlar seus sentimentos, bem como a associacio
progressiva da idéia de espontancidade de manifestacio com a de
comportamento “barbaro”, cada vez mais foram sendo ide‘ntiﬁca das com
a nogao de que o siléncio ¢ o comedimento eram uma prova de que os
espectadores haviam feito contato com a Arte, e que tal postura denotava
um grau mais “elevado” de civilidade,

_ Dentre os assuntos prediletos dos folhetinistas dramaticos," as
situagoes envolvendo comportamentos exaltados das platéias nio lhes
poupou muita dor de cabega. Em relagio is pateadas'' | particularmente
nio faltou folhetinista que procutasse “conscientizar” os espectadores dt:
que aquele ndo era um comportamento “civilizado” ¢ que devera ser banido
dos teatros. Afirmava-se com insisténcia que, além de um desrespeito a lei
as i?ateadas depunham contra as feicoes do pais perante a Buropa, :u':
mves de enaltece-las, F tal argumento calava fundo, pelo menos nos
segmentos letrados, dos quais estes folletinistas faziam parte, por acreditar-
s¢ eletivamente na necessidade de imprimir mareas proprias de origem a
uma nacao recem saida da condicio colonial.

O comportamento idealizado para as platéias, no entanto, encobria
uma outra idéia: a de que o siléncio era ordem porque auséncia de interacio
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social. Assim, e se levarmos em conta a legislacio elaborada pelas
autoridades governamentais, visando policiar o comportamento das pessoas
em locas de divertimento publico, poderemos considerar tal postura a
indicacio de uma forma de submissao que partia do pressuposto de que a
platéia poderia ver, mas nio responder (MASLAN,1995, p. 21). E a0 assim
proceder, deixava-se transparecer a nogao de perigo que entio se atribuia
a este espaco de manifestacio publica direta, tal como claramente sentido

pelas autoridades.

O ideal de um teatro que reunisse centenas de pessoas, mas nio
propiciasse intercambio social, todavia, enfrentou obstaculos reais criados
pelas proprias platéias. A freqiiéncia com que continuaram a aparecer nos
jornais as reptovacoes ¢ lamentacoes dos criticos sobre o comportamento
das audiéncias; a elaboracao de editais, leis e decretos cada vez mais
rigorosos visando a disciplina nos teatros, bem como a permanéncia dos
conflitos no interior dos teatros * denotam que, mesmo tentando anular
a voz deste publico, as tentativas de conforma-lo dentro de um modelo

idealizado foram infrutiferas.

Os episodios relatados neste texto, por fim, explicitam alguns
pontos que merecem ser sublinhados. Em primeiro lugat, que o teatro
constituiu-sc - ¢ fo1 percebido -, como local de pc}:soniﬁcagﬁo do direito
democratico de participacio e, em decorréncia, como um rival potencial
das instituicoes politicas. Em segundo lugar, que o que fazia do teatro uma
ameaga eram nio apenas as proptias pe¢as, mas também a presencga das
platéias. Em terceiro lugar, que os conflitos deflagrados entte as platéias e
as autoridades remetem a uma concepgao que € comum a ambos e que
passa necessariamente pelo conteudo do espetaculo do qual emerge a
disputa sobre a funcao de proibir ou liberar. E, finalmente, que a
permanéncia das praticas de manifestagio das platéias nos leva a sugerir
que elas msistiram em construir sua propria identidade como participantes
¢ defenderam scu direito de exercer julgamento, mostrando, de uma maneira
muito singular, que nenhum cédigo de conduta ou censor poderia evitar
isto. Acima de tudo, pode-se dizer que a permanéncia destas praticas, ainda
em uso na primeira década do séc. XX sugere que as audiencias fluminenses
foram bem sucedidas e forgaram os criticos, policia e autoridades

governamentais a capitular, ainda que parcialmente, a seus desejos.
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NOTAS
L Jornal do Comérgio, 5 de maio de 1831,

O c].mmado Hino ao Grande e Herdbico dia 7 de abril de 1831 teve sua letra
escrita pelo desembargador Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva e foi musicado
por I'rancisco Manuel da Silva.

3 Colecao das Leis do Império, Rio de Janeiro, Tipografia Nacional, 1831. Este
decreto ¢ o de ntiimero 400,

5]

4 Biblioteca Nacional, Setor de Manuscritos, Papéis Avulsos do Conservatério
Dramitico Brasileiro, I - 46,5,7 - 0011. Esta comissio de censuta deu otigem,
em 1843, ao Conservatorio Dramitico Brasileiro, 6rgio oficial de censura
do reinado de Pedro 11. Ver maiores detalhes para o assunto em Souza (2002).

5  Fernando José de Almeida chegou ao Rio, em 1801, na qualidade de
cabeleiteiro do vice-rei.

6 Os trés camarotes custavam 50 mil téis cada um e a tribuna real, 100 mil réis.
Uma c}as fungdes da policia da Corte no século XTX era assistir aos espetaculos
teatrais para coibir qualquer incidente que pusesse em risco a seguranca
publica, bem como a ela estava atribuida a funcio de censura prévia das
pegas a serem encenadas,

~1

A historia deste teatro é, sem divida, um dos maiores testemunhos da ligacao
que vimos sublinhando. Nascido o Real Teatro de Sio Joio, foi do seu terraco
que a 26 de fevereiro del821 Pedro | leu, em nome de D. Joio VI, o decreto
sancionando a constituigho que estava sendo elaborada em Portugal. Em
uma de suas salas, no dia 5 de junho ¢ 1821, 0 mesmo Pedro I jurou as bases
da constitu.ia;ﬁo portuguesa, ¢ foi ainda nele que Pedro 1 se apresentou ao
povo f_lummcnsc, apos proclamar a Independéncia. Por outro lado, as
denominagoes que este fteatro tecebeu no decorrer de sua existéncia sio
também exemplares desta ligagio entre teatro, poder e povo. Tendo recebido
inicialmente o nome de Real Teatro de Sio Jodo, em homenagem a D. Joio
V1, esta sala passou a chamar-se teatro Sio Pedro de Alcintara, em 1824; em
1831, teatro Constitucional Fluminense ¢, mais ta rde, com a maioridade de
Pedro, voltou a chamar-se Sio Peceo de Aleintara (cf também CANO, 2001).

Ver para o assunto Holloway (1997).

9 Aviso n. 141 de 21 de julho de 1860, Colegdo das Leis do Império, Rio de Janciro,
Tipografia Nacional, 1830, '

oe

10 O folhetim apareceu no Brasil com caracteristicas semelhantes is do feuleiton
francés, isto &, um artigo no qual assuntos como literatura, ciéncias ¢ critica
se acotovelavam no mesmo espago, ¢ que apatecia com regularidade num
jornal, geralmente no rodapé da primeiea pigina, quase sempte aos domingos.
A palavra “folhetim” era também designada para a publicagio de romance
"a0s pedagos™ ou uma coluna propriamente dita. Assim, folhetim poderia
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ser cronica, romance ou a coluna propriamente dita. O folhetim dramatico
era uma revisio semanal dos espetaculos teatrais, na qual se apresentava um
resumo da pega e consideracoes sobre encenacio, performance dos atores,
acolhida do publico etc. Ver para o assunto Meyer (1996).

11 Pateadas era o nome dado a0 ato de bater com os pés no chio quando as
representacoes desagradavam ao publico. A série de folhetins intitulada “Ao
Correr da Pena”, publicada no Correio Mercanti/ entre setembro de 1854 ¢
outubro e 1855 esta repleta de observacoes sobre o assunto.

Até o final do século, os jornais de mator circulagio na Corfe continuaram a
trazer noticias em relagao as manifestagoes exaltadas do publico, que 1am
desde as vaias e assobios até pequenos disturbios ou incidentes mais graves,
envolvendo facadas. Na mesma proporcio, proliferaram as notas publicadas
por espectadores revoltados com a atuagio da policia em tais ocasioes, quase
sempre considerada exagerada ¢ extremamente severa.
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A ‘CRISE’ DA HISTORIA E OS DILEMAS
DA REPRESENTACAO

Henrique Espada Lima
Universidade Federal de Santa Catarina

“115. Quem tentasse duvidar de tudo, nio iria tio longe
como se duvidasse de qualquer coisa. O proprio jogo da

duvida pressupde a certeza.” (WITTGENSTEIN, 1990
p. 45-6). '

“Quando eu uso uma palavra — disse Humpty Dumpty
num tom bastante desdenhoso — ela significa exatamente
< oquequero que signifique: nem mais nem menos.

A. qi.festao ¢ ~ disse Alice — se pode fazer as palavras
significarem tantas coisas diferentes, A questdo — disse

Humpty Dumpty - ¢ saber quem vai mandar, so isto”
(CARROL, 2002, p. 204).”

f’& crise de certezas parece ser uma das chaves por meto das quais
com mais constancia, virios comentaristas vém propondo ler o panoramz:
(’ias: discussoes teoricas no campo da historia e das ciéncias sociais nos
ultimos anos (FALCON, 1998, p. 9; CHARTIER, 1998; APPLEBY:
HUNT; JACOB, 1995; CHARLE, 1993; BOUTIER; JULIA, 1998). o
diagnos ncg traz, com frequiéncia, uma proposta de solucao. Assim, o estado
atual das (:‘léllcias humanas setia definido, de acordo com cada versao, pela
sua condicio “pos-moderna” marcada por sua vez por uma “virada
cul n}ral”, uma “virada lingiiistica”, uma “virada interpretativa e pragmitica”
ou ainda, como na chamada de uma famosa revista historica francesa, uma
“virada critica” (JAMESON, 1998; JAY, 1982, p. 86-110; DOSSE, 1995,
LES ANNALES, 1988). Fssa proliferagio de Proposigoes nos ajuda a
lembrar que jamais o campo da discussio teGrica é feito de unanimidades
(NO_IRIEL, 1996, p. 10) ¢ que qualquer tentativa de estabelecer contornos
precisos para definir ¢ explicar nosso “momento” historiogrifico csti
hecessariamente fadada — sob pena de erinr apenas mais uma caricatura —
A sttuar-se dentro de um campo de foreas ¢ declarar sua posigao dentro de
um conflito de perspectivas muitas vezes inconcilidveis,
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