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Apesar de, atualmente, no Pard, existitem varios pontos de produgio
da cerimica Marajoara, neste artigo, discutirei apenas sobre Cachoeira do Arari,
municipio localizado no Estado do Pari. O ponto de partida serd Tcoaraci, o
primeiro Distrito a produzir a cerimica copiada de objetos arqueoldgicos. O
que mais chamou minha atengio, no decorrer desta pesquisa, foi a maneira pela
qual a producab dessa cerimica vem se disseminando para outros municipios
do Pard e mesmo do Brasil.

Segundo Frade (2002), essa disseminacio se di principalmente por meio
de pessoas saidas de Icoaraci. Em sua pesquisa de CAMPo, a aUtora percorreu os
caminhos da produgio de ceramica saida de Icoaraci ¢ descobriu essa produgio
nao somente nos municipios do Para, como Soure, Ponta de Pedras e Cachocira
do Arari, mas rambém no Rio de Janeiro, Goids e no Nordeste.

Quando estive em Cachoeira, em 2005!, antes de iniciar a pesquisa de
campo para 0 Mestrado, tive a oportunidade de observar outras questes que
me fizeram pensar no meu projeto de pesquisa na cidade. Além da produgio em
Cachoeira rter sido influenciada por artesdos de Icoaraci, um lugar que nao
possui sitios arqueoldgicos, também foi projetada por um padre italiano
chamado Giovanni Gallo. Todo esse contexto fez-me ir 2 busca dos porqués
dessa producio, da sua influéncia pela producio em Icoaraci ¢ de sua venda e

consumo, conforme apresento neste artgo.

" Este artigo ¢ parte da dissertagio de Mestrado De caco a espeticuto: a produgio da ceramica de
Cachoeira do Arari (ilha do Marajs, PA4), de minha autoria, defendida em 25 de setembro de
2007, apresentada ao Programa de Pos-graduacio (PPG) em Antropologia da
Universidade Federal do Para (UFPA).
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PARACURI E A CERAMICA MARAJOARA: INFLUENCIAS DE UMA
CULTURA ANTIGA

Antropologicamente falando, adfnra diz respeito aos costumes, valores e
comportamentos de uma sociedade. Com base neste conceito, mfura ¢ uma
dimensio do processo social, da vida em sociedade, sendo uma construcio
historica ¢ uma concepgio desse processo (SANTOS, 2005). Ou seja, euliura é o
dinamismo social, o produto coletivo da vida humana. Segundo Geertz (1989), a
adtura, pelo seu dinamismo, perece ser um texto, que deve ser lido, interpretado e
traduzido, pois é permeada de simbolos, que sao publicos, portanto, complexos e
dindmicos. Ainda antropologicamente falando, o referido conceito de ol pode
ser aplicado a Arqueologia, ciéncia segundo a qual as sociedades pré-coloniais
foram tio complexas e dindmicas como as atuais.

Por volta de 400 a 1300 A.D. viveram na ilha do Marajé, no Estado do
Pard, os indios Marajoara, conhecidos na contemporaneidade pela sua producio
de cerimica. Eles produziam urnas funeririas ricamente decoradas e outros
objetos de argila que, atualmente, foram encontrados nos sitios arqueologicos
ou tesos da regiao’. Essa ilha ficou famosa devido 2 produgio da cerimica e aos
cacos encontrados nos tesos’,

Segundo Schaan (1999), a cultura Marajoara formou-se com base em
assentamentos de grupos considerados horticultores, localizados no centro da ilha
do Maraj6. Esses assentamentos foram iniciados a pattir da formacio de varias
etnias®. Segundo a autora, provavelmente, esses grupos viveram de intensa
agricultura e intenso coméreio inter-regional, conferindo poder politico is
liderangas com as redes de troca. A complexidade cultural dos referidos grupos
contribuiu para a complexidade do esdlo Marajoara na producio cerimica, no
mesmo periodo (SCHAAN, 1999). Sendo assim, as sociedades arqueologicas pré-
coloniais podem ser esmudadas também sob a Gtica da Antropologia, visto que
apresentava considerdvel dinamismo e complexidade cultural.

A cultura arqueoldgica, mais especificamente a relacionada i fase

Marajoara, estudada por arquedlogos nacionais e internacionais, acabou sendo
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“descoberta” em determinado periodo em Belém, fato que contribuiu para a
popularizagio da ceramica, que até entdo cra conhecida praticamente somente
por cientistas sociais e arqueodlogos. Essa “descoberta” ocorreu em Icoaraci,
distrito de Belém, capital do Para.

Icoaraci, Distrito localizado a aproximadamente 45 minutos da cidade
de Belém, é considerado um dos maiores polos da producio de cerimica do
Estado. Mais especificamente, em Paracuri, um bairto onde sio produzidas as
ceramicas atualmente consideradas um dos simbolos da identidade cultural da

regiao, exatamente por serem copias das pecas arqueologicas citadas.

Anisio Artesanato. Icoaraci/Paracun. Foto: Alicia Coirolo, S/

No referido Distrito, no século XIX, produziam-se apenas cerimicas
utilitirias, como potes, jarras, panelas ¢ alguidares, mas entre os anos de 1960 ¢
1970, iniciou-se a disseminacio da reprodugio das pecas arqueoldgicas
Marajoara. Sobre quem deu inicio a disseminagao e as reproducoes dessa
ceramica ¢ uma questao bastante conflitante. Alguns relatos de produrores e
moradores do local afirmam ter sido o falecido mestre Cardoso, mas hd quem

diga que foi um ceramista conhecido como “Cabeludo”.
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Durante esta pesquisa,observei que, no local, as producdes de
“Cabeludo™ eram mais “livres” se comparadas as de Cardoso. Este produzia
réplicas “mais-que-perfeitas”, conforme frisou Frade (2002), aquele utilizava
grafismos Marajoara em pecas mais “artisticas”, conforme ele mesmo dizia, e
tinha seu proprio estilo. Se foi Cardoso ou “Cabeludo”, ainda ha imimeras
controversias, mas segundo a maioria das pessoas, quem “pegou a fama” foi
mestre Cardoso,

As reprodugées de Cardoso eram tio bem feitas que, no periodo
mencionado, ele obteve a autorizacio de pesquisadores do Museu Paraense
Emilio Goeldi (MPEG) para ter acesso as pegas arqueologicas e reproduzi-las
na propria Instituigio. Isso contribuin para que Cardoso e sua familia ficassem
conhecidos e fossem requisitados para a produgdo de pecas encomendadas no
Brasil e no mundo. No momento em que sua satde foi debilitando, seu filho,
Levy Cardoso, passou a tomar frente aos trabalhos. Com fama de excelenre
ceramista, Levy passou a percorrer intimeros lugares com o objetivo de repassar
ou disseminar o que aprendeu com seu pai: modelar cerimica arqueoldgica,
principalmente as Marajoara.

A partir da disseminacio da ceramica por Levy, houve uma intensa
reproducio  de  pegas que fazem alusio as arqueologicas, ou  seja,
descontextualizada, feita somente para venda. E uma producio chamada
genericamente de Marajoara para facilitar a sua comercializacio. Por vezes, em
nada se parece com a arqueologica, mas ¢ considerada como um simbolo de
identidade da regido, por fazer alusio i cerimica encontrada no Para e por
conter esse mito de origem,

Ao analisar o sistema dos objetos acerca da producio, comercializacio

¢ consumo, Baudrillard (2004) faz a seguinte pergunta:

[de] onde emerge essa motivagio tenaz dirigida para o
antigo, o velho mével, o auténtico, o objeto “de estilo”,
o ristico, o artesanal, o feito i mao, a ceramica indigena
« [de] onde surge esse espécie de fenomeno ., que
arrasta os civilizados para os signos excéntricos, no
tempo € no espaco, de seu proprio sistema cultural, para
0% signos sempre anteriores...> (p. 83),
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Segundo o autor, hi uma explicagio. Essa motivacio estd relacionada
i busca de identidade e nostalgia das origens, na medida em que os objetos
funcionais, diferentes dos objetos nio-funcionais, como ¢ o caso da ceramica
descontexrualizada copiada da arqueoldgica, que vai servir como objeto de
decoragio nos lares, nio possui o tempo mitologico.

Segundo Baudrillard,

[-] a funcionalidade dos objetos modernos torna-se
historicidade do objeto antigo sem todavia deixar de
exercer uma funcao sistematica de signo. E a conotacio
“natural”, a “naturalidade” que no fundo culmina nos
signos de sistemas culturais anteriores ... [o] tempo
mitologico € perfeito: ocorre no presente como  se
tivesse ocorrido outrora e por isso mesmo acha-se
fundado sobre si, “auténtco” (2004, p. 82-83. Grifos do
original).

E como se o tempo mitologico, passado, tivesse ligagio e relagio com
o presente € por meio dos objetos copiados, pudesse reproduzir uma identidade
que, por vezes, torna-se “tradicio inventada”, conforme Hobsbawn (2002).
Entendo por “tradicdo inventada” o conjunto de pritcas, reguladas por regras
aceitas, de natureza ritual ou simbélica, visando inculcar certos valores e normas
de comportamento por meio da repeti¢ao, o que implica automaticamente, uma
continuidade em relagio ao passado (HOBSBAWM, 2002). Isso é o que vem
ocorrendo com a producio de ceramica que faz alusio a uma cultura extinta; ¢
como se¢ o hoje fosse uma continuagio do ontem. “O objeto antigo da-se,
portanto, como mito de origem” (BAUDRILLARD, 2004, p. 84).

Para Gongalves (2001), essa tradicio ocorreu em decorréncia da
elaboragio e implementacao de politicas culturais, dentre as quais se situam as
politicas de patrimonio que visam A construgio ¢ comunicagio de uma
identidade nacional ou étnica, em que o passado € simbolicamente usado com o
objetivo de fortalecer a identidade pessoal ¢ coletiva presentes, I € exatamente
isso que ocorre nos dias de hoje, a busca de um mito de origem. Nio € a toa
que a producio de ceramica genericamente chamada Marajoara esta se
expandindo. Foi pensando nas questoes de politicas publicas de patrimonio que
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um personagem resolveu apoiar e investir também na producio dessa ceramica,
mas em outro municipio e sob a influéncia da producio de lcoaraci, conforme

apresento a seguir.

CACHOEIRA DO ARARI E O MUSEU DO M;‘\RAJ(")

Em um pequeno municipio chamado Cachoeira do Arari, localizado
na maior ilha flavio-maritima do mundo, a ilha do Marajo, no Estado do Para,
mais ou menos no final da década de 1970 e inicio da década de 1980, estava
em formagio o Musen do Maragé. A historia da formacao desse Museu ¢ bastante
peculiat, visto que o mesmo é considerado de cariter regional e foi pensado e
formado por Giovanni Gallo, um padre jesuita italiano que chegou 2 regiio na

década de 1970.

Ao chegar ao Marajo, Gallo, como era conhecido, encantou-se com as
belezas naturais e culturais da regiao, as quais o levaram a aproximar-se bastante
da populagio local. Apés esse “encantamento”, ele passou a percorrer a regiao
em busca de estorias e histérias, como costumes, lendas, folclore, cultura
material, dentre outros aspectos da cultura e da natureza amazdnica,

Segundo Giovanni Gallo, tudo comecou assim:

[ulm dia, seu Vadico .| chegou em casa com um
embrulho. Sem falar, depositou-o em cima da mesa. - O
que ¢ — Aqui estio uns negocios que nio prestam,
como o senhor gosra. Gostei do cumprimento, porque
¢ra o reconhecimento do meu interesse para tudo o que
¢ Marajo. Intrigado, apalpei com uma certa caurela
aquele conjunto de negacios, desenrolei o papelao e
descobri uma série de cacos de cerimica, [-] [Fliquei
contemplando, extasiado, aquelas  amostras que
pareciam fruto da coleta de um abengoado arquedlogo,
Uma carera caprichada, uma séric de risquinhos
ingénuos como de crianea que brinca com um espinho,
uns fragmentos de decoracio incisa e excisa, um jogo
simétrico, a tenrativa duma figura estilizada, um
peixinho, um jaburu em voo. De tudo um pouco, so
coisa fina (GALLO, 1996, p. 179-180).
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Para o padre jesuita, esse primeiro contato com as pegas arqueologicas
foi uma espécie de “mito de origem”, pois sempre fez questio de mostrar que a
formacio do museu se deu a partir do ocorrido.

Mas nao foram apenas os objetos arqueoldgicos que despertaram o
interesse de Gallo, objetos da cultura material da contemporaneidade também
chamaram sua atengio. Com a reunido dos objetos e da histéria da cultura do
Marajo, ele resolveu montar o referido Museu, com o objetivo de valorizar o
lugar e promover seu desenvolvimento. Este Museu, na verdade, é uma juncio
de museu comunitirio, eco-museu ¢ de um grande gabinete de curiosidades,
relembrando os museus etnograficos do século XIX, pois reune objetos
cutiosos para sérem apreciados com a pretensio de mostrar o “exdtico”, expoe
objetos interativos, que além de serem apreciados, devem ser tocados.

O Musen do Marggo possui utensilios domésticos, cestaria, cabagas,
jarros, cuias ¢ objetos que denotam a religiosidade do lugar, como imagem de
santos e pecas de rituais de pajelanca, e também pegas utilizadas 2 época da
escraviddo, como pratos e objetos para castigar os escravizados. Além dos
objetos que representam os aspectos sociais, 1a existem pecas que representam
aspectos da natureza amazdnica, como animais empalhados de varias espécies e
animais com deformagdes genéticas, animais com duas cabegas, por exemplo.

Algo que chama aten¢io no acervo do Museu sio os painéis
interativos que Gallo designou de computadores. Em sua maioria, sio painéis e
grandes caixas feitas de madeira com jogos que levam o visitante a obter
conhecimentos sobre 0 meio-ambiente e a cultura do homem Marajoara.

A palavra de ordem naquele local €, portanto, interagio entre o
visitante € a exposicio. O visitante deve mesmo tocar na pe¢a ¢ nao apenas
contempla-la, pois se ele nao tver contato com os jogos, nio descobrira o
“homem Marajoara™. Os jogos interativos constituem uma peculiaridade da
exposicao, visto que nio hd nenhum acervo nesses moldes na regiao, podendo
mesmo ser considerado de vanguarda, pois a técnica de Jands o, atualmente, é
considerada contemporanea ou inovadora, mas ja havia sido projerada por

Gallo ha cerca de trinta anos.
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Mas, a sala do acervo que mais chama atencio é exaramente a

primeira. Assim que o visitante entra, d(’P:ll‘ﬂ-St‘. com um Cspaco composto de

pecas arqueologicas Marajoara encontradas na ilha, como aquelas do “mito de

origem” citadas anteriormente, além de reproducoes feitas por artesios locais.

S0 pecas de cerimica e objetos liticos: tangas, tigelas, vasos, estaruetas pratos
< z y =ola Aoy Dy

careras e urnas funeririas, além de inumeros cacos ceramicos. Parte do material

arqueoldgico foi proveniente de doagdes de moradores da regiio que as
encontravam nas fazendas ¢ de doacoes realizadas pelos proprios fazendeiros

além de incansaveis buscas feitas por Gallo, pelo Marajé.

Cacos de cerimica arqueologica, Museu do Marajo. Foro

: Anna Linhares, 2005
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Muscu do Marajo. Foro: Marcio Couto Henrique, 2006

Conforme afirmei, além dos objetos arqueoldgicos, as reproducdes
das pegas Marajoara encontram-se expostas no Museu. A producio da
ceramica arual comegou quando Giovanni Gallo achou que além da exposicio
de pecas arqueoldgicas em um museu, os visitantes poderiam ter muito mais
do que apenas o olhar e a contemplagio dos objetos; eles poderiam levar para
casa um pedacinho do Marajo. Em vista disso, o padre achou pertinente
incentivar a producio de artesanato que pudesse utilizar o grafismo contido
na ceramica arqueologica para os turistas que visitassem o Museu.

Em meados de 1980, Gallo comecou a desenhar os motivos contidos
na cerimica ¢ a repassa-los as senhoras de Cachoeira para que elas bordassem
0% MesSmos em roupas ¢ as comercializassem. Em 1990, o autor lancou um livro
com inumeros motivos Marajoara desenhados e fotografados para serem
aplicados ndo apenas em roupas, mas também no artesanato em geral (GALLO),

2005), Arwualmente, existem oficinas de serigrafia, cerimica, bordado e
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confecgio de adornos, como brincos, colares e pulseiras. Neste momento, entra

em cena o bairro do Paracuri. De Paracuri 2 Cachoeira do Arari!

PARACURL E CACHOEIRA DO ARARI NA DISSEMINACAO DO
MARAJOARA

Gallo teve conhecimento de que, em [coaraci, existiam indmeros
produtores da técnica que tanto ele queria incentivar a producio: a técnica da
cerimica Marajoara. Classifico esta técnica como especifica, pois, conforme
observei durante a pesquisa, para a produgio dessa cerimica, sio necessarios
maestria e segredos muito peculiares devido 2 complexidade plastica das pegas
originais. Por isso, para a sua producio, foram eclaborados projetos tendo em
vista a obtencio dos saberes técnicos dos icoaracienses, e assim se sucedeu,

Em meados da década de 1990, mais precisamente em 1997, foi
realizado o primeiro curso de cerimica em Cachoeira do Arari. Foi exatamente
Levy, o filho do mestre Cardoso, que se encarregou de repassar seu conhecimento
para inumeras pessoas daquele municipio. Pude perceber durante a pesquisa de
campo, tanto por meio das entrevistas, como das conversas informais, o quanto
Levy Cardoso e sua familia tornaram-se referéncias para os que pretendiam se
engajar na producio. Qualquer referéncia a familia Cardoso, principalmente a
Levy, resultava em inimeros elogios quanto a sua habilidade ceramista,

Até o fim da pesquisa de campo, em 2006, existiam trés pontos de
producao: a oficina do Erick, do Beto e a do Musen do Maraji. Em entrevista,
Beto, dono da cenimica Camutins, diz rer homenageado a referida familia quando

adatou o primeiro nome de scu espago de producio:

|--] resolvi me inspirar na Familia Cardoso. Eles usam
como cerdmica também, cerimica Cardoso. Al eu
resolvi também colocar o nome de cerimica. Fra
cerimica [...] ceramica l.cio... [¢] mais conhecido. Por
ISSO que eu me inspirei: cerdimica Cardoso, Cerimica
Ledo! Ficon assim. Ai depois, eu mudei. Ai ficou legal!
O pessoal gostaram, teve uma boa accitacao! Ai ficou
assim!
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O espaco de produgio de Beto chamava-se cerimica Ledo em alusio ao

seu sobrenome. A mudanca de Ledo para Camuting ocorreu por influéncia do
Museu. A designagio eenimica foi adotada por ele em homenagem aos Cardoso, que

a e AP X S€ Sa to. A
chamam seus espacos de producio de @rimica Cardoso, segundo o artesao Beto. /

referéncia e a confiabilidade na referida familia por parte dos iniciantes no processo
cerimico, em  Cachoeira do  Arari, ocorreu pelo mesmo motivo que os
pesquisadores do MPEG sentiram-se a vontade para abrir suas portas 2 mencionada
familia ¢ permitirem o acesso as pegas arqueologicas na Instituigio: a precisao
tecnica e a perfeigio das formas produtivas. De 1997 aos dias atuais, ocorreram
apenas trés oficinas em Cachoeira: uma promovida pelo Servico Brasileiro de Apoio
as Micro e Pequedas Industrias (SEBRAE), outra pelo Plano Profissional do Para

(PANFLOR) e outra pelo Plano de Educacio Profissional (PEP).

i o i 11 Foto: inhares. 200
Pinmura de uma tanga marajoara por Frick. Cachoeira do Arari. Foto: Anna Linhares, 2006

Por inumeras razoes, apenas trés pessoas deram contnuidade ao
trabalho de cerimica Marajoara: Erick, Beto e Paulo Cimara. Fles continuam
demonstrando interesse pela disseminagio da cultura Marajoara. Os ceramistas
Frick e Beto ministram aulas no Musen do Marajs, além de administrarem seus

Flimanieac = 24 e 1/ HUIR ~ 127 2 154
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espacos de producio, ¢ Paulo Camara é 1° secretario do Museu, A producdo de
Cachocira do Arai ¢ incipiente, tanto pelo tempo como pela quantidade do que
é produzido. Além disso, o municipio nido possui infra-estrutura suficiente para
ser considerado um forte ponto turistico, como outras cidades do Marajo, por
exemplo, mas de qualquer forma ha divulgacio da cultura Marajoara por meio

da qual tenta-se firmar uma identidade.

DE PARACURT AO ARARI: PARA AS RUAS E PARA O MUNDO

O artesanato Marajoara contribuiu para que o Musen do Maraji se
tornasse uma instituicio de importancia e sobrevivéncia para muitas pessoas em
Cachoeira do Arari. Apés a criacao  desse €spaco, muitas pessoas  se
profissionalizaram, aumentaram sua renda ou mesmo passaram a ter uma fonte
de renda; além disso, passaram a divulgar a cultura Marajoara, arqueoldgica ou
contemporanea. Mesmo que o municipio nao seja um forte ponto turistico, os
produtos apresentados sio voltados para o turismo, para o publico externo,
tudo por causa da atratividade que o produto considerado “exético” possui,

A falta de infra-estrutura para apoiar o turismo local contribui para
que o acesso aos produtores, em Cachoeira, seja dificil, pois como a saida de
objetos na cidade é pequena, os ceramistas vivem indo e vindo a Belém ou a
outras cidades do Brasil, levando suas pegas para serem comercializadas ou
apresentadas em exposicio de arte e feira de artesanato.

Mesmo com a pequena venda em Cachoeira, o Marajoara se
disseminou por suas vias. Com o passar do tempo, os motivos Marajoara sairam
dos objetos ¢ lancaram-se as ruas. No municipio, grafismos pintados nos postes
de iluminagio publica, fachadas de casas ¢ bancos das pragas sio muito comuns

de serem vistos por quem percorre o lugar (LINHARLS, 20( 7).
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Praca da Independéncia. Cachoeira do Arari. Foto: Anna Linhares, 2006

Segundo Zezé, dona do Funde de Quintal, um restaurante localizado em

Cachoeira, a0 remeter-se a importancia do Museu ¢ dos cursos no local, com

base na utlizacio do simbolismo da cerdmica arqueologica,

[o] povo daqui era muito... era tudo muito obscuro pra
gente com relagao a cerimica, da onde vinha ¢ tudo
mais, porque nunca ninguém teve, digamos assim,
interesse em procurar fazer ... em procurar nossas raizes
realmente, né? ... pra gente que olhava... o que acha qué
que tem a ver esse bando de caco velho!?! Um bando de
coisa velha ai nesse museu!?! ... Quer dizer, ai foi que a
gente ja comecou a ter conhecimento dessas coisas e
passou a dar um certo valor pra cultura marajoara. Tudo
aconteceu desde dai! Agora todo mundo quer desenho
marajoara, todo mundo quer fazer uma fantasia com
enfeite marajoara, ¢ essas coisas toda.

A partir de entio “inventa-sc uma tradicao” Marajoara em Cachoeira
(HOBSBAWM, 2002) conforme citei. Antes da chegada de Gallo no municipio e
da elaboracio dos projetos com a ajuda de outras pessoas, pouco se conhecia
sobre a importincia dos achados arqueologicos e da preservagao desse patrimanio

para a historia local. Alguns moradores diziam que conheciam ou ji haviam
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escutado falar a respeito d
no local
de sitios arqueolodgicos. Segundo eles, a principio, ¢
mas com o tempo, passaram a reconhecé-

que deve ser reconhecido, preservado e valorizado.

Ceramica marajoara embaixo de palafitas no Marajoé. Capturada em

. ! » CIIarre /' 1 ‘05
htep:/ fwww -marajoara.com/ patrimonio.html 29/05/2008. Autoria desconhecida

Nos dias de hoje, todos querem mostrar que possuem uma identidade

larajoara. As pessoas estampam pinturas com este motvo em roupas, pracas

bancos de igrejas g iénci
s de dgrejas e, aos poucos, na  consciéncia  social, mesmo  que

artificialmente, ou melhor, inventando uma identidade para firmar-se no

resente > : i 1
p e num momento em que a socicdade moderna vai perdendo  suas

referéncias culturais com a globalizacio.
: & OF1 £ are q - 1
Segundo Anderson (1993), as comunidades que  constroem  suas

identidades e N e
idades com base nessas apropriagoes podem ser chamadas de imaginadas
L= owd
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a existéncia de objetos “de indios que nao mais viviam
o o 119 At Tvoe’ & - i 1
€ que nao eram vivos”, encontrados nos quintais de A45aS

I de algumas casas, perto
sses objetos os assustavam,

los como um importante patrimonio,
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visto que “‘aun los miembros de la nacién mas pequena no conocerdn jamas a la
mayoria de sus compatriotas, no los verdn ni oirdn siquiera hablar de ellos, pero
en la mente de cada uno vive la imagen de su comunion” (p. 23). Conforme
afirmou Zezé, muitas pessoas sequer sabiam gquem eram os povos pré-coloniais
que ali viveram, mas com a valorizagio da cultura Marajoara, que se tornou
simbolo de identidade local, passaram a conhecer um pouco mais sobre a
historia desses povos.

Para Garcia Canclini (2003), em uma época de duvidas em relagao aos
beneficios da modernidade, multiplicam-se as tentagoes para retornar a algum
passado imaginado como mais tolerivel do que o presente. Diante da
impoténcia paga enfrentar as desordens sociais, um presente intolerdvel, o
empobrecimento econdomico ¢ os desafios tecnologicos, em face da dificuldade
para entendé-los, a evocacio de tempos remotos reinstala na vida
contemporinea arcaismos que a modernidade recuperou. Ndo € 4 toa que o
mercado de pecas copiadas de objetos arqueologicos, ¢ até mesmo o comeércio
ilegal de pecas pré-coloniais, ocorreu ¢ continua ocorrendo.

Conforme mencionei, as pecas Marajoara estao sendo reproduzidas até
mesmo fora do Para. E “chique” ter um objeto antigo na sala de estar em
contraposicio as pecas compradas nas inumeras lojas de R$ 1,99 que sc
expandem todos os dias. As pegas dessas lojas tém pouco tempo de vida udl,
além de serem todas iguais, diferentemente de um objeto ceramico “antigo”,
que ficari decorando a sala de estar, dando um ar ristico e natural ao ambiente.

O Musen do Marayg tem grande importancia no que se refere a
valorizacao atual no municipio do patrimonio arqueologico pela busca de uma
identidade local. O Museu foi e esta sendo essencial para a formacio de um
pensamento critico ¢ da propria consciéncia histérica dos moradores do lugar.
As pessoas que habitam o municipio passaram a perceber a importancia daquele
patrimonio que “brotava” nos sitios arqueoldgicos. Mas, o maior pélo da
producio de cerimica Marajoara do Para, Icoaraci, mais precisamente o bairro
do Paracuti, também tem grande contribuicio nesse processo de disseminacio

do Marajoara e do inicio desse processo produtivo no lugar.
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Frade (2002), em sua tese de doutorado, alega que a ressonancia
Marajoara sob influéncia de Icoaraci vai tomando rumos cada vez mais
impressionantes. Em sua pesquisa de campo, ¢la trilhou os caminhos que a
referida cerimica, que partiu de Icoaraci, foi seguindo. A autora diz ter
encontrado em Corumba, no Estado de Goids, Tracunhaém, em Pernambuco, e
em Itaborai, no Rio de Janeiro, produgdo de pessoas saidas do bairro do
Paracuri a fim de expandirem seu trabalho, alegando estar “inchado” o mercado
no Pard. Sua pesquisa aponta um mercado mais promissor em outros Estados,
fora da Amazonia, haja vista que a ceramica € vendida principalmente aos
turistas que residem fora do Brasil, para os quais, a ceramica Marajoara ¢
brasileira, ¢ identidade nacional.

A ceramica também ¢ produzida em Soure e Ponta de Pedras, cidades
situadas na ilha do Marajé, préximo a Cachoeira do Arari, No caso dessas
cidades, nio posso afirmar onde os produtores obtiveram o conhecimento das
técnicas Marajoara pois nio ha pesquisa nesses lugares. No entanto, parece que
nao importa se a cerimica esta no Pard, na Amazonia ou no Rio de Janeiro, o
mais importante € a ligacio desta com os povos que ndo mais existem ¢ que sio
copias de objetos arqueologicos.

Conforme afirmou Baudrillard (2004, p. 82),

[elnquanto a conotagio sabe se fazer sudl, a “historica”
¢ de uma evidéncia gritante. O objeto anugo tem
sempre o ar de estar sobrando. Por belo que seja
permanece “excéntrico”. Por auténtico que seja, tem
sempre de certo modo um ar falso. I ele o é na medida
ent que se_fag passar por auténtico em um sistema onde a qitestdo
nde € mats absolutanente autenticdade [ou historica, local|
mas a relacio calowlada ¢ a abstracis do signo (Grifos do
autor).

Os produtores ¢ compradores nio estio preocupados necessariamente
com a “autenticidade” das pecas Marajoara, mas com o valor simbdlico contido
nesses objetos. As pessoas sempre procuram por replicas perfeitas da ceramica

arqueoldgica, dai a fama de Mestre Cardoso, do Paracuri, o engenhoso copiador
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das pegas. Mas, grande parte dos turistas que compram os objetos as vezes
nunca viu a pega original ou mesmo nem sabe o seu significado. Geralmente,
cles sabem que sao objetos copiados de uma ceramica “antiga”. Observo, assim,
que nesse grande mercado em massa, a antigidade estd mais em jogo do que a
autenticidade.

Para Frade (1990, p. 126) “[c]Jada uma das fontes emissoras, ao
reproduzir, acrescenta novos elementos, perfazendo um modo particular de
atualizacio dessa comunicagio. O consumo ambém se diversifica, novos
sentidos sio urdidos e disseminados”, mostrando que em cada lugar se faz a
ceramica Marajoara, mas com seu estilo proprio. Neste momento, destaco que
“ceramica Marajoara” é uma denominacio vulgar, pois, na verdade, esta ¢ uma
ceramica arqueoldgica, posto que a producao atual tem estilos ¢ possuem outras
denominacdes: paracuri, novo designer, tapajoara etc.”

Em cada espago onde se encontra, o simbolismo dessa cultura cresce,
enriquece e se atualiza. Posso dizer que essa producio pode ser encontrada em

trés dimensdes: a cientifica, a artistica ¢ a mercadolégica. Ainda segundo Frade

(1990, p. 126-127),

[a] réplica nasce de sua apreciagio _como objeto
artistico, disposto a manipulagio sem risco ‘(clone}.- A
partir dai, a réplica se diversifica, chegandc_) as gﬂlegas,
boutiques ¢ feiras. Como a forma do hibrido ¢ ﬂu!da,
enriquece O  marajoara  em  novas  versoes,
metamorfoseando-o.

Dessa forma, essa metamorfose, ou disseminacao, acaba aliviando em
parte a ciéncia, que necessita de dados coerentes e de “verdades™; a arte, que precisa
expor pegas enquanto obras de arte ¢ difundir um saber “exdtico” em vitrines; ¢ o
mercado, que visa ao lucro oriundo desse novo mercado de bens culturais.

Por meio da arte, da ciéncia ou do mercado, o mais importante ¢ a
magnitude que estd tomando a disseminacio da cultura Marajoara com seus

objetos, sejam eles cerdmica, roupas, acessorios etc. Na Znfernet hi inameros sifes
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que vendem cerimica, roupas ou bijuterias, hi também artigos sobre o tema e
alguma referéncia 4 cultura arqueoldgica Marajoara.

Na pés-modernidade, a referéncia ao antigo e a importancia dada ao que é
“velho™ é um fato visto ndo apenas com base nas reprodugdes e sua venda, mas
também no comércio ilegal de pecas arqueologicas para os grandes centros
curopeus. Aprofundar um assunto acerca desse consumo de “coisas da antigiiidade”

fequer mais investigacoes e pesquisas. Segundo Baudrillard (2004 p.9

[0]s objetos antigos sio como que precedidos por uma
particula ¢ sua nobreza hereditiria compensa  a
dts‘tii.u:rudc precoce dos objetos modernos. Outrora os
anciios eram belos porque estavam “mais Proximos d.c
[.)e'l{s”, eram mais ricos de experiéncia. Hoj;: a
c:vlvllzacﬁo tecnicista nega a sabedoria dos ancidos, mas
se .mclina diante da densidade das coisas vt:lhas-‘cu'o
unico valor acha-se selado e seguro. Y

De Paracuri 4 Cachoeira do Arari, ao Musen do Maraié ¢ a0 mundo
afora, seja Tracunhaém, Itaborai ou Corumbd, além de Soure ¢ Ponta de Pedras
s,
a cultura arqueologica ganha rumos e trilhas cada vez mais largos, caminhos
iniciados tempos atris por indios que viveram na Regiao Amazonica., FEssa
cultura estd sendo elevada 4 condigio de arte, fonte de renda e tradi¢io,
Destarte, num mundo onde as minorias étnicas e culturais se sentem
ameagadas  pelas  pressaes homogencizadoras da globalizacio, homens e
mulheres, do Paracuri e de Cachoeira do Arari, estio construindo para si uma
identidade — dindmica, como nio poderia deixar de ser — por meio do
simbolismo Marajoara. Este simbolismo permite-lhes fazer frente as tentativas
de eliminacio das diferengas e dos particularismos. Sabendo quem  sao
habitantes dos referidos municipios sentem-se mais seguros para enfrentar os

desafios do mundo arual.

NOTAS

! Nesse period ¥ icipi ici :
Pas pc, o, fui a0 municipio para participar do “Projeto de Revitalizaciao do Museu
arajo”, coordenado pela professora Dra. Denise Schaan ‘
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2 Espécie de cemitérios indigenas onde ocorriam rituais funerdrios. Segundo Schaan
(1999, p. 25) quando os indios morriam (os chefes e membros de familia que possufam
prestigio), tinham seus ossos “... descarnificados, desarticulados, pintados e expostos em
urnas funeririas ricamente decoradas, cercadas de oferendas e objetos pessoais ... as

urnas, com tampas ¢ outros objetos, eram enterrados cuidadosamente”.

3 Schann (2005), na introdugao de Motivas armamentats da cerdmica Marajoara, afirma que os
Marajoara produziam cerimica simples para cozinhar e preparar alimenros, assim como
confeccionavam uma cerimica mais elaborada para servir alimentos e bebidas em fesras.

4 Mesmo que a cultura Marajoara tenha se formado com base na reunido de virios
grupos ou etnias, os Marajoara dizem respeito a uma fase ¢ nio a uma etnia Marajoara,
dentre outras fases que surgitam antes ou depois 2 Marajoara: Ananatuba, Mangueiras,
Formiga, Marajoara ¢ Arud.

5 Como sio chamados os estilos das pegas produzidas em lcoaraci. A ceramica Paracuri
diz respeito a conjuntos de xicaras, pratos, jarras, panelas etc; o estilo novo designer
refere-se a pecas feiras para enfeites e que possuem um tragado fino, segundo os
produtores; e, a Tapajoara envolve pegas compostas por grafismo das pecas
arqueologicas Marajoara e Tapajonica, outro povo pré-colonial que viveu no Tapajs.
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IDENTIDADE, IMAGINARIO E SIMBOLISMO
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RELOUZAT, Raymond. Tradicion orale ef imaginaire eréole. Martinique: Ibis Rouge
liditions, 1998.

Raymond Relouzat delimita a mitologia como objeto sociocultural da
Antropologia. Lle toma a mitologia como o primeiro discurso humano sobre si
mesmo e a agalisa sob o ponto de vista da ciéncia antropologica — por ele
considerada, por exceléncia, a ciéncia do homem. Estudar mitologia requer
também o uso de estudos genealdgicos, visto que na busca da origem, ha
clementos de filiagio. Nesse sentido, observa-se o encontro da antropologia
bioldgica com a antropologia social, no qual se articulam valores fisicos ¢ morais
de filiagao.

Raymond Relouzat inicia scu trabalho com a discussio sobre o sentido
da palavra erivla, salientando que ha ainda duvidas acerca da origem desse termo.
Além disso, ele define eiodo como um individuo adaptado e aclimatado ao Novo
Mundo por meio de um processo de aculturagio, e a afirmagao dessa cultura
setia a crioiidade.

No que se refere a mitologia Criola, Relouzat a considera um
subconjunto da mitologia geral das Américas. A integragao a essa mitologia geral
ocorreu por meio  de referéncias  simbolicas  comuns, cuja  historia
socioeconomica foi denominada pelo sistema colonial e escravocrata. As
relacoes humanas desse sistema foram marcadas pela preeminéncia ontologica
de individuos de origem européia sobre as de raga ditas de cor, autoctones, ou
com origem exterior 2 América. As referéncias a esses aspectos sociais sio
marcantes em todo o imaginirio americano, bem como em sua tradigao oral.

O autor amibui grande importincia a lingua o7ola como referéncia

simbolica nessa mitologia. E, embora possua referéncia de outras linguas, como



